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RESUMO

A sociedade contemporénea tem a seu dispor diversas opgdes de entretenimento. Entre as
opg¢des mais democraticas estd a chamada “sétima arte”: o cinema. A relevincia do cinema
enquanto tema estd na sua versatilidade em adequar-se aos mais diversos piblicos ao longo do
tempo. Independente da renda, raga, religido ou modo de vida, o cinema estara colocado como
opgdo de desenfado ou agdo cultural; uma forma de lazer relativamente barata e variada.
Realiza-se neste trabalho uma andlise comparativa de narrativas acerca da realidade, entre a
apresentada no cinema: com Vanilla Sky, e a apresentada no Mito da Caverna, de Platio.
Constata-se que o cinema pode servir para acomodar no espectador as imagens que sdo
projetadas a sua frente ou servir para provocar o desejo de ir além dos muros, das fronteiras:
libertar-se e aproximar-se da verdade, saindo da caverna. O cinema est4 instalado nos centros
comerciais, mas também nos espagos reservados, acessivel a diversos publicos, aos quais a
industria cultural, movida por interesses comerciais, dirige suas estratégias de conquista. Diante
da complexa realidade de conceitos e ideologias que o influenciam, o cinema evolui ao longo
do tempo, trazendo renovagio e sedug@o.

PALAVRAS-CHAVE: Cinema, Sociedade, Filosofia, Verdade.



RESUME

La société contemporaine a plusieurs options de divertissement & votre disposition, certaines
plus populaires et d'autres plus élitistes. Parmi les options les plus démocratiques se trouve le
soi-disant «septiéme art»: le cinéma. La pertinence du cinéma en tant que théme réside dans sa
polyvalence a s'adapter aux publics les plus divers au fil du temps. Indépendamment du revenu,
de la race, de la religion ou du mode de vie, le cinéma sera placé comme une option pour les
pauvres ou l'action culturelle; une forme de loisir relativement peu coiiteuse et variée. Une
analyse comparative des récits sur la réalité est menée dans cette ceuvre, entre celle présentée
au cinéma: avec Vanilla Sky, et celle présentée dans le Mythe de la caverne de Platon. Il apparait
que le cinéma peut servir a accueillir le spectateur dans les images qui sont projetées devant lui
ou servir a provoquer l'envie d'aller plus loin: se libérer et se rapprocher de la vérité, en sortant
de la caverne. Le cinéma est installé dans les centres commerciaux, mais aussi dans les espaces
réservés, accessibles a différents publics, vers lesquels I'industrie culturelle, animée par des
intéréts commerciaux, oriente ses stratégies de conquéte. Avant a la réalité complexe des

concepts et idéologies qui l'influencent, le cinéma évolue au fil du temps, apportant renouveau
et séduction.

MOTS CLES: Cinéma, Société, Philosophie, Vérité.
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1 INTRODUCAO

O cinema ocupa na sociedade contemporanea um papel de destaque no panorama social,
financeiro e cultural. Sua capacidade de atragio circula entre as diversas classes sociais,
expandindo um universo de elementos que influenciam, libertam ou aprisionam, com o poder
intangivel da imagem e do som. Que arte -ou ciéncia- acontece quando uma mensagem,
embutida no roteiro de um filme, estabelece um elo com o subconsciente do espectador? Trata-
se de algum feitigo [feito ou efeito] ou uso de recursos artisticos e estéticos? Que elementos
constituem a arquitetonica de um filme para realizar com éxito sua fungdo poética e
comunicativa? Narragdo, poesia, pensamento... sdo necessariamente estranhos entre si? O
mistério € o que define o carater de uma obra cinematografica ou artistica?

A versatilidade do video acaba se tornando uma exigéncia no contexto moderno,
marcado por uma busca exacerbada por status, influéncia, seguidores etc. Divide-se a sociedade
entre consumidores e ndo consumidores. O cinema, com sua abrangéncia, contribui para atrelar
as necessidades do publico ao que o filme oferece no diversificado portfélio de géneros,
personagens, enredos etc. O publico encontra mesmo o que ndo busca, pois sdo diversas as
estratégias de sedugdo da industria cinematografica para gerar no piblico necessidades.

Com as “intempéries” e o “mau humor” do mercado [sujeito oculto] se busca justificar
os investimentos nas ciéncias, na cultura, na educagdo. Mantém o Estado brasileiro vigente um
duelo contra a ciéncia, a cultura, e a ética da criagdo, pois € direito constitucional o fomento aos
meios necessarios a formag@o plena do ser humano [LDB 9394/96, art.26], a consciéncia
libertadora contra o adormecimento das mentes e a frieza dos cora¢des ante as situagdes sociais
indignas da pessoa humana, a vida limitada a rotina, os confinamentos forgados nas filas de
emprego, nos transportes publicos lotados, nas linhas de produgdo, modos de vida -ou
sobrevida- que deveriam incomodar e provocar questionamentos sobre esta realidade. A
Filosofia, como ato criador, colabora para a compreensdo dos conceitos vividos pela sociedade.

O objetivo das estratégias do cinema visa, na maioria das vezes, alcancar exatamente a
realidade vivida pelos espectadores, explicita ou implicitamente. Assim, ao produzir com seus
recursos a identificagdo com personagens, com frequéncia aliena o espectador do seu espago e
do tempo em que vive objetivamente, para uma dimensdo poética, onde as sensagdes e 0s
sentimentos raptados, transportam o espectador para 0 mundo da imaginagdo, onde deseja em
seu intimo viver plenamente. O cinema produz a identificagdo do espectador com seu produto

-objeto de desejo- e o conduz a fidelizagdo no consumo. A mercantilizagdo das identidades,
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desejos, através das estratégias da industria cultural, nesta se inclui o cinema, conduz a modos
de relagdo, e, portanto, a atitudes.

Essas estratégias que a industria cultural pensa, gesta e executa ao longo da histéria ja
vem de muito tempo sustentando o objetivo de tornar o cinema algo atual e sempre novo frente
S€uS novos concorrentes que o mercado apresenta. Um periodo histérico que exemplifica essa
teoria esta entre as décadas de 50 e 60, quando o cinema viveu uma de suas piores crises de
diminuigdo de frequentadores. Como descrito pelo soci6logo Edgar Morin (1972, p. 122) “A
queda quantitativa corresponde uma diminuigo qualitativa. O cinema ja néio é a pedra angular
da cultura de massas, o caldo de cultura da individualidade moderna: a casa, a televisdo, o carro,
0s weekends e as viagens configuram uma nova constelagéo cultural, qual o cinema ja ndo ocupa
0 lugar solar”. Naquele periodo, o interesse do publico estava nas cores que ganhavam destaque
ofuscando os filmes preto e branco da grande tela, o nascimento de novas celebridades, temas
da vida intima comegam a ganhar espago entre as produgdes.

Um fendmeno a ser observado nos tempos atuais e que merece atengéio € o chamado
influenciador digital, que representa um influente e eficiente canal de marketing, alcangando
uma comunicagdo eficaz. Pessoas das diversas faixas etdrias e géneros, com as mais diversas
tematicas, de moda a exposigdo da prépria rotina, usa-se redes sociais para complementar ou
substituir outras midias afetadas pelas mudangas de comportamento. Assim, atuando como um
produtor de conteido que utiliza seus canais online acaba por influenciar comportamentos, seja
na internet ou fora dela a partir de seus proprios interesses.

Nesta pesquisa procuraremos compreender como a narrativa do mito da caverna se
relaciona com a representagdo gerada pelo cinema na sociedade contempordnea. Platdo
considera a possibilidade de a pessoa conhecer a verdade saindo da caverna, ou, permanecer
acomodado e acostumado as sombras das ilusdes.

Também refletimos sobre a arte, sua importancia e contribui¢do para caracterizar
habilidades criativas da humanidade desde seus primoérdios. A relagdo das artes com os meios

de comunicagdo e o modo como essa relagdo gerou a expansdo dos conceitos artisticos, a
compreensdo da imagem, a globalizagdo de ideias e a interpretagdo de obras ou objetos
artisticos, articulados a conjuntos de ideias em estado de permanente transvalorag@o. Refletimos
sobre a importincia da cultura na sociedade dos tempos de hoje.

No segundo momento desta pesquisa buscamos entender o mito da caverna, € a partir
desta metdfora narrada por Platdo, analisamos as relagdes entre a representagdo do mundo
projetada nesta narrativa e a representa¢do do mundo projetada no filme Vanilla Sky. Cria-se a

ocasido para o encontro entre as proje¢des das ideias de Platdo e as proje¢des das ideias
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produzidas em nossa sociedade através do cinema atual. Neste encontro buscamos discutir
sobre os efeitos das campanhas midiaticas na imaginagdo social e cultural, o poder da imagem,
a geragdo da necessidade de consumo, para esta discussio recorremos a pensadores como Lev
S. Vigotski que em sua obra Psicologia da Arte', chama a atengdo para os efeitos estéticos, e
também Eugenio Trias, que em obras como O artista e a cidade?, Razdo fronteiri¢a %e outras,
também comentou sobre a relagio entre filosofia e cinema, inclusive sobre a relagdo entre o
cinema e o mito da caverna, entre a arte e a verdade nas suas relagdes com a cidade; sugere
ainda, mais que a ideia de um “mundo de verdade fora da caverna”, é préprio do ser humano
uma consciéncia que acontece, que cria e habita no limite, entre dimensdes, seria proprio da
humanidade uma razdo fronteirica.

No capitulo seguinte investigaremos, através do filme Vanilla Sky, situagdes de vida que
impelem a busca pela verdade, a partir de nossas relagdes com o outro, com os fatos, ou com a
interpretagdo dos mesmos, exercicio necessario ao espirito e aos sentidos, evitando atitude
indiferente a condi¢do humana, e cultivar atitude comprometida, solidaria, com aqueles que
habitam a mesma caverna. Aqui trata-se do apice do didlogo entre a representagéo concebida
pelo filme trazido para andlise e o sair da caverna, abrir os olhos para as diferentes formas de
prisdo, de cegueira e ignordncia que permanecem, e a possibilidade do reconhecimento, do

passar a ver melhor, de caminhar com vistas a0 bem comum.

I VIGOTSKIL Lev S. PSICOLOGIA DA ARTE. Séo Paulo: Martins. Fontes, 1999.
2 TRIAS, Eugenio. O ARTISTAE A CIDADE. Sao Paulo: Fim dos séculos edig¢des, 2011.
3 Trias, Eugenio. RAZAO FRONTEIRICA. Barcelona: Circulo de lectores S.A., 2009.
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2 A CONSTRUCAO DA ARTE PELA HUMANIDADE

Desde os primérdios da humanidade a arte serviu para registrar acontecimentos e
situagdes vividas na sua rotina diéria, fato este que mostra a busca ancestral do Ser Humano
por registrar sua histéria de vida, afim de deixar um feito por onde passou. As figuras nas
cavernas, descobertas ao longo do tempo, mostram em diversos estilos e técnicas os registros
da vida e experiéncias do homo sapiens*, de tal maneira que a experiéncia da caverna serviu de
inspiragdo para elaboragdo de narrativas como a do mito da caverna de Platdo, que combina

eventos histéricos e elementos imaginarios com fung&o de perdurar um ensinamento. Segundo

o antropdlogo George Bataille:

A caverna de Lascaux no vale da Vézére, a dois quildmetros da pequena
cidade de Montignac, ndo é s6 a mais bela, a mais rica das cavernas pré-
histéricas com pinturas; mas desde logo o primeiro sinal sensivel que nos
chegou do homem e da arte. Antes do Paleolitico Superior, ndo podemos dizer
com exactiddo que se trate do homem. Num certo sentido, um ser que ocupava
as cavernas era parecido com o homem; e, seja como for, este ser trabalhava,
tinha o que a Pré-Histéria chama uma industria, oficinas onde a pedra era
talhada. (BATAILLE, 2009, p. 15).

Para a humanidade primeva, a caverna, mais que um abrigo e manifestacdo da natureza,
suas paredes recebem os registros da histéria, as marcas da saga pela sobrevivéncia que coloca
a pessoa humana como uma espécie animal que caminha rumo a ser mais que arte da natureza,
e ser uma arte auto-constituinte. A caverna expde a sociedade moderna suas origens, € espaco

fisico e, a0 mesmo tempo, metafora e simbolo da histéria em que todos estamos envolvidos.

2.1 A elaboracgio do conceito de arte

A humanidade confirma sua vocagdo, aprimorando-se de um modo cada vez mais
perceptivel e inaugura o que conhecemos por arte primeva, consolidada com o passar do tempo,
descobrindo técnicas e abrindo margem a conceitos artisticos complexos. Segundo o
antropélogo Maxine L. Margolis: “Somos levados a admitir que as questdes filosoficas

relevantes indagam: ‘O que é uma pintura?’, querendo com isso especificar algo de suas

4 Homo sapiens: Género (Homo) de mamiferos bipedes, tipo e unico representante sobrevivente da familia dos
Hominideos, cuja Gnica espécie recente (Homo sapiens) abrange toda a humanidade atual e varios homens extintos;
género do homem. (ABH FERREIRA - Curitiba: Positivo,2008).
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caracteristicas ontoldgicas peculiares e por que estamos interessados no modo distintivo como
uma pintura funciona” (2008, p. 271). Tais registros histéricos nos levam a indagar o que se

observa em uma imagem enquanto “pintura”, traduzindo uma gama de valores e significados
em seu contexto. Nesse sentido:

Virias obje¢des sdo feitas quando se denomina de arte as pinturas das
cavernas, bem como todos os artefatos encontrados nelas ou fora delas.
Quando se fala em arte, vem a mente contemporanea a ideia de um objeto cuja
Unica fungdo € nos dar prazer. A critica principal € se seria valida a utilizagdo
de um conceito moderno, para rotular o produto de homens e sociedades tdo
remotas: o de arte pela arte, um juizo restrito a certas culturas da Antiguidade
até os dias atuais? Como seria possivel imaginar o que os seres humanos de
45.000 a 35.000 anos atrés sentiam? Esquece-se que a maior parte do que hoje
¢ julgado belo ou sublime foi feita por razdes utilitarias. Tomando como
exemplo as criagdes humanas que, devido a seu tamanho, foram as mais bem
preservadas pelo tempo. Templos e igrejas para adorar deuses, estatuas de um
imperador em todas as cidades para lembrar os suditos de seu poder,
monumentos para comemorar vitorias militares. E assim em todas as demais
esferas: pinturas, esculturas, cerdmicas, vitrais e outros exemplos que véo
quase ao infinito. (LOPES, 2016, p. 37).

Em analise, seria possivel ao artista com sua arte ir além do seu contexto histérico? No
Parque Nacional Serra da Capivara, localizado em solo piauiense, temos referéncias para
enriquecer esta discussao. E nesse patriménio histérico-cultural da humanidade que se tem a
permanéncia de registros das situagdes de vida hd mais de 10 mil anos. Através dos tragos e
composigio imagética é possivel rever aquele tempo historico. Utiliza-se da seguinte

argumentacio a arquedloga francesa Anne Marie Pessis:

O Parque Nacional Serra da Capivara guarda informagdes muito importantes
sobre a pré-historia brasileira. As pinturas rupestres que foram (e continuam
sendo) encontradas 14 mostram que os primeiros vestigios humanos no
continente americano foram deixados ha mais de 50 mil anos. A Serra € tdo
importante que é considerada o maior acervo desse tipo de pintura do
continente, ¢ foi tombada pela Unesco como Patrimdnio Cultural da
Humanidade. (...) Os documentos evidenciam outra realidade: os homens
daquela época enfrentavam intimeras dificuldades por habitar uma terra sem

agua e sem vegetagdo. (2007, p. 15).

A partir daqui, podemos ter uma nogao dos desafios enfrentados pela humanidade ja
desde seus primérdios. As pinturas da Serra da Capivara sdo para nés um verdadeiro tesouro

histérico onde podemos aprender, também entender, de onde vem a garra e persisténcia de um
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povo que habita e supera as condi¢oes geograficas e climaticas tdo adversas. Isso constroi a
identidade do povo piauiense, com seus valores, cultura, crengas etc.

Tomando como referéncia o Mito da caverna ® de Platio, sera possivel estabelecer uma
conexdo entre a filosofia e o cinema contempordneo? O homem vive ainda orientado por
sombras, pelo engano, pela mentira? Existiria no mundo das ideias, para além da caverna, a
verdade, o Bem? Existiriam verdades? E fungdo da arte, além de registrar a realidade vivida,
também imaginar as possibilidades de supera-la; com esforgo, ampliar a consciéncia sobre a
realidade ou mundo, tornar-se mais apto a discernir o que ¢ falso e o que ¢ verdadeiro.

Ao admitir tal provocagdo nasce o seguinte questionamento: é concebivel valer-se de
filmes para o cultivo de uma consciéncia livre de enganos e esclarecedora da posigdo das
pessoas em determinado contexto sdcio-histérico? Se formos mais longe, na arte do filosofar
podemos perguntar também sobre o alcance da influéncia dos meios de comunicagdo e sobre
seu lugar na sociedade que vive a relagdo entre comunicagio e consumo. Sera possivel articular
o compromisso dessa arte com o mercado, mas também gerar valores como a solidariedade,
comunicar fatos importantes na vida da sociedade e aprimorar as relagdes sociais? Tudo isso
gera a necessidade de o cinema ser mantido pelo Estado por meio das leis de protegdo as
liberdades e leis de incentivos. Tal questionamento se justifica quando observamos, na vida
moderna, que empresas s3o constantemente desafiadas a realgar-se num processo de capitalizar
o consumo impactando os espagos publicos, a vida social e cultural, em fungio dos interesses

dos financiadores. Afirma cientista social Gisela Taschner:

Mas as relagdes entre os imagindrios de consumo, a comunicagéo € a vida em
sociedade apenas mais recentemente ganharam a relevdncia de que hoje
desfrutam, a partir do desenvolvimento de uma cultura do consumo. Tal
cultura adquiriu tanta centralidade que se tornou definidora da vida
contemporanea. (2010, p 39).

A histéria da cultura traz diversos ensinamentos, um deles é que os conceitos e
observagdes (visdes de mundo) surgem, diluem-se, recriam-se ao longo da histéria. A vida
humana tem influéncia cada vez mais marcada pelos meios de comunica¢@o em massa, a pessoa
& incitada a consumir mais, os padrdes desse consumo definem os padrdes de aceitagdo, rejeigdo

etc, nas mais diferentes camadas da sociedade.

s PLATAO. A Repiiblica. 6. ed. Lisboa: Fundago Calouste Gulbenkian, 1949.
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2.2 Arte e Comunicagiio

Em qualquer sociedade ¢é possivel identificar escalas de valores que referenciam a
organizagdo social. Segundo o soci6logo e teérico da comunicagdo Harol Lasswell, € possivel
observar que existe uma escala de valores entre as sociedades que atravessaram o curso da
historia, e as relagdes e fungdes dos membros que as constituem sdo determinadas conforme os
valores que assumem perante a sociedade (1971, p. 111). Nesse contexto, os meios de
comunicagdo atuam como possiveis influenciadores desses valores, e ainda “tais comunicagdes
constituem a ideologia; (...) a ideologia ¢ comunicada a geragdo ascendente por meio de
agéncias especializadas, como o lar e a escola.” (LASSWELL, 1971, p. 111).

De fato, o ser humano sempre demonstrou a necessidade de estar em comunidade.
Assim, a pessoa humana demonstra ser intrinseco a sua esséncia a arte da comunicagio,
captando e produzindo efeitos de sentido, através dos quais mantém os motivos da organizagdo
social, das trocas, dos aprendizados, da convivéncia, da amplia¢do ou estreitamento de lagos

sociais, afetivos etc. Nesse sentido, afirma o cientista politico Harol Lasswell:

Na sociedade, o processo de comunicagfio revela caracteristicas especiais
quando o elemento dirigente teme o ambiente, interno ou externo. Na
avaliagdo da eficiéncia da comunicagdo em qualquer contexto dado, é
necessario que se levem em conta os valores em jogo, assim como a identidade
do grupo cujas posi¢des estdo sendo examinadas. Em sociedades
democréticas, as opgdes racionais dependem do esclarecimento e este, por seu
turno, depende da comunicagdo; e depende especialmente da equivaléncia de
atengdo entre os lideres, peritos e a massa da populaggo. (1971, p. 117).

Nos tempos de hoje faz-se necessaria uma viséo critica a partir da ilustragio de conceitos
e a possivel caracterizagdo de uma filosofia da representagdo dos filmes que trazem uma ideia
filoséfica acerca de determinado tema. E notével o potencial de uma linguagem paralela a
realidade presente nos filmes, trazendo conceitos e significados simbolicos. Demonstram as
possibilidades do cinema, ndo se resume em manipular a opinido publica, mas também ¢€ o
exercicio de imaginar mundos, modos de pensar e de se relacionar com outros € o mundo.

Podemos observar que dentro de uma sala de cinema ocorre um desprendimento entre
os tempos: tempo real e ficcional ou poético. O pensamento € envolvido em todos os seus
sentidos na trama apresentada perante seus olhos. Para Merleau-Ponty “um momento cinético
constitutivo no préprio seio da visdo, o qual ndo se pode interpretar nem numa acepgao
fisiol6gica-empirica nem 16gico-formal” (2007, p. 28). Na fragdo espago-tempo, ndo hd um

instante suficiente para perceber de fato o que estd a advir, para isso € necessario um
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pensamento critico, uma educagio dos sentidos para descortinar o que foi experimentado no
filme. Afinal “Para Bazin, a rigor, o cinema nio representa as coisas, ele é um decalque do
mundo, e € neste liame essencial com a realidade que se marca o seu valor e destino dentro da
cultura. (...) ao contrario de privilegiar a montagem, ele privilegia a reprodugdo da vida”
(XAVIER, 2018, p.14). Como podemos entender, entio o papel da visdo nesse processo de

entender o que se enxerga? A imagem captada pelo olho € realidade ou ficgdo? Vejamos:

O olho vé as proprias coisas, ndo toma parte na “configuragio” do mundo e
das coisas. Cabe ao olho uma fungdo puramente receptiva: nele sfo reunidos
os dados da sensagdo que sobressaem por si mesmos, tal como do papel se
destacam as letras de um texto (SANTOS, 2007, p. 32).

Observando os processos de anélise para expandir o significado das imagens no cinema

(em voga nos canais do Youtube como Pipocando ou Ei Nerd, e em colunas especializadas de
jornais e sites do género) podemos questionar se a compreensdo de um filme pressupde sua
tradug@o em linguagem discursiva ou se existe um “pensamento em imagens”, modo comum
na cultura grega antiga, conforme sugere Erick Havelock (2002) em Prefacio a Platdo.

Ampliando o intervalo de tempo abre-se para a compreensdo da imagem, no sentido de
desvendar as construgdes ideoldgicas presentes no filme. Trata-se da interpretagdo da obra,
onde “interpretar € explicar por que esses elementos estdo numa obra, como eles contribuem
para todo o seu conjunto e valor” (GOLDMAN, 2008, p. 123). Em sua obra Poética (1993, p.
37), Aristételes (384 — 322 a.C.) expde seu entendimento de catarse®. Explica o filésofo e
escritor alagoano Alvaro Queiroz: “Segundo ele, a tragédia descreve em forma dramética, néo-
narrativa, incidentes que suscitam piedade e temor, desse modo, consegue-se a catarse
(purificago) dessas paixdes” (2013, p. 01). Entdo a arte pode curar.

Acerca da experiéncia estética no cinema, haveria contradi¢do entre objeto a ser
percebido e objeto a ser pensado? E possivel afirmar que 0 mesmo ndo leva a pensar o mundo?
Ele se organiza perante o individuo que possui seus proprios sentidos de percepgdo ou sdo
conduzidos pelo que esta sendo projetado? O fato de ser percebido impede que seja pensado?

O filésofo britanico Terry Eagleton argumenta como desde o periodo Iluminista os

pensadores sentiam-se provocados as interrogagdes sistematicas sobre estética. Segundo ele:

6 De origem grega, k6apoig (Kdtharsis), remete o sentido etimolégico de purificar, purgar ou limpar. O radical
grego d4 origem a palavra kabap6 (Cdtaro), que significa puro. Cétaro remete a alguém que passou por uma
cartase, ou seja, um processo de purificagdo.
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Para Kant, a estética guarda uma promessa de conciliagdo entre a Natureza e
a hu_manidade. Hegel d4 2 arte um estatuto menor no corpo de seu sistema
tedrico, embora lhe dedique um tratado de exagerado tamanho. A estética,
para I_{ierkegaard, deve recuar diante das verdades mais elevadas da ética e da
fé religiosa, mas ndo deixa de ser uma preocupagdo recorrente em sua obra.
Para Schopenhauer e Nietzsche, de forma contrastante, a experiéncia estética
representa a forma suprema do valor. As alusdes impressionantemente
eruditas de Marx a literatura mundial combinam-se com a confissdo modesta
de Freud, de que os poetas disseram tudo antes dele. Em nosso século, as
meditagdes esotéricas de Heidegger culminam numa espécie de ontologia
estetizada, enquanto o legado do marxismo ocidental, de Lukécs a Adorno,
dedica a arte um privilégio tedrico surpreendente, a primeira vista, em uma
corrente de pensamento materialista. (1943, p. 07).

E importante destacar a existéncia de uma industria cultural que percebeu a
popularizagdo do hébito de assistir filmes, no cinema, na televisdo a cabo, em video ou DVD
ou no recurso mais recente que é o streaming como Netflix, Globoplay, Disney+ etc. Sdo
altissimos os investimentos em produgdes para suprir ou mesmo produzir a necessidade de
determinados tipos de filmes, criando nichos de publico, conforme as leis de mercado,
estrategicamente moldadas para gerar mais produtos vendaveis e consequente mais lucro. De
acordo com Turner (1997, p. 12), um grande estidio norte-americano investe atualmente em
torno de US$ 8 milhdes para promover o langamento de uma produgéo de primeira linha (com
exemplos de outras produgdes que custaram bem mais para seu langamento). Tamanho valor
investido, conforme a légica do mercado capitalista, ird demandar um lucro de maior volume

para justificar o investimento feito. Afirma a mestre em Administragdo Thaissa Helena:

Com a globalizagdo, filmes sdo assistidos por milhdes de espectadores em
todo o mundo. Alguns, chamados blockbusters, chegam a estrear
simultaneamente em centenas de cidades espalhadas em todos os continentes
(TURNER, 1997) e a angariar, em poucas semanas, dezenas de milhdes com
espectadores de todas as nacionalidades. Segundo Cobra (1995), a
internacionaliza¢do do cinema é, hoje, um fato e a influéncia da industria sobre
os costumes, os habitos, a moral e o consumo de produtos € cada vez maior.
A mania dos dinossauros, que se disseminou mundo afora a partir do filme

“Parque dos Dinossauros”, de Steven Spielberg, ¢ um exemplo dessa
tendéncia. (2004, p. 23).

O filme tem entfio, a possibilidade de ser a arte de concretizar o invisivel das nossas
relagdes com o outro, exibindo um dialogo entre visivel e invisivel. A filosofia demonstra
interesse pelo cinema, pela percepgdo e pelo olhar, também na possibilidade da aproximagéo

entre o entendimento e a subjetividade. Portanto, considerando o exposto, nessa pesquisa busca-
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se refletir sobre conceitos e sentidos estabelecidos, recorrendo a filosofia, ndo como um
conjunto de conhecimentos fixos e dogmaticos, mas como maneira de construir uma ideia
critica diante dos problemas que a vida apresenta.

Observando a realidade e procurando pensar as estratégias embutidas no cinema
contemporaneo vamos além da sua aparéncia imediata. A experiéncia ou reagdo estética, o
gosto, ndo € simples expressio da alma, é produgdo social, aprende-se a gostar; por isso, é
necessario educar para a emancipagdo da consciéncia -vontade e pensamento- condigé@o para
haver autonomia de criagfo. A filosofia desde sempre tem demonstrado interesse pela televisdo
— este olhar para o que esté diante (tele), ou adiante, dai teoria; um olhar em profundidade, com
perspicécia, contemplativo, mas a0 mesmo tempo, ativo.

Pensar a pessoa socialmente contextualizada, seus modos de vida, fomenta a analise do
tipo considerado como cidaddo pelo mercado. A critica cultural aqui proposta tem como
objetivo compreender a caracterizagdo desta sociedade. Continua necessaria uma educagéo
estética, definida por Fredric Schiller (2008, p. 37), para uma alma bela, e esta ndo se expressa
sob coerg¢des, a expressdo auténtica do nosso povo carece de liberdade e educagio.

E importante apresentar a sociedade trabalhos que possibilitem um debate critico sobre
o cinema como instrumento capaz de influenciar os modos de sentir, pensar e agir; sendo esta
uma arte popular, de alcance massivo, cujos efeitos podem ser dirigidos através da educagéo,
da cultura, para o bem estar dessa sociedade. Entender a importéncia dos eventos culturais que
alcancam uma parcela significativa da sociedade a partir dos seus interesses. Na opinido do

docente e antrop6logo Antonio Augusto:

Os eventos culturais deixam de ser considerados objetos de avaliagdo estética
ou moral, ou mesmo manifestagdes parciais das possibilidades tedricas de uma
‘gramética’ social, para serem interpretados como realizagbes possiveis de
sistemas simbdlicos em situagdes especificas. Surge, assim, entre a cultura
(como sistema simbolico reconstruido) e os simbolos articulados em
atividades concretas, a mediagdo do entrejogo de interesses politicos
divergentes de segmentos sociais que frequentemente, nas socied'ades
complexas, possuem acesso diferenciado aos meios e recursos necessarios a
sua expressdo. Este €, a meu ver, o contexto tedrico mais global no qual pode-
se pensar adequadamente a cultura como produto. (1981, p. 41).

O contexto cultural da sociedade contemporénea gera a necessidade de um instrumento

para compreensdo dos temas importantes numa sociedade complexa: estruturas sociais,
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identidade, género, pluralidades etc, As politicas publicas para a educagao oferecem uma chave

de leitura para a questdio quando citam no artigo 26 da lei n°® 9.394/96:

Os curriculos da educagdo infantil, do ensino fundamental e do ensino médio
devgm ter base nacional comum, a ser complementada, em cada sistema de
ensino e em cada estabelecimento escolar, por uma parte diversificada, exigida
pelas caracteristicas regionais e locais da sociedade, da cultura, da economia
e dos educandos. (LDB, 1996, art 26).

Acerca da pluralidade de culturas, a escola pode ser a instituicdo que se dedica a
formagdo de pessoas comprometidas com a cultura de paz. Ao incentivar esta cidadania,
articulam-se cultura popular, ciéncia e as préticas cotidianas, incentiva-se a articulagdo entre
conhecimento e valores éticos e estéticos. Assim consta nos Pardmetros Curriculares Nacionais

(PCNs,) ao tratar do ensino e aprendizagem na perspectiva da pluralidade cultural:

Ao mostrar as diversas formas de organizagdo, como parentesco, grupos de
idade, formas de governo, aliangas politico-econdmicas, desenvolvidas por
diferentes comunidades étnicas e diferentes grupos sociais, explicita-se que a
pluralidade ¢ fator de fortalecimento da democracia pelo adensamento do
tecido social que se d4, pelo fortalecimento das culturas e pelo entrelagamento
das diversas formas de organizagéo social de diferentes grupos. (PCN, p. 137).

E fungfo do Estado garantir o acesso a essa cultura, livre das amarras e interesses de um
sistema que busca somente capitalizar as formas de cultura. A propdsito € necessario dar a
devida importancia aos elementos naturais, territoriais, que caracterizam essa mesma cultura
por meio dos elementos que empoderaram parcela significativa da populagéo, colaborando para
a valorizagdo da identidade propria e, portanto, dando origem a um repertorio cultural articulado

a vida. E valido reproduzir aqui o art. 215 da Constitui¢do Federal:

Art. 215. O Estado garantira a todos o pleno exercicio dos direitos culturais e
acesso as fontes da cultura nacional, e apoiard e incentivara a valorizagdo e a
difusdo das manifestagdes culturais.

§ 1° O Estado protegera as manifestagdes das culturas populares, indigenas
e afro-brasileiras, e das de outros grupos participantes do processo
civilizatério nacional.

§2°A lei dispora sobre a fixagdo de datas comemorativas de alta
significagdo para os diferentes segmentos €tnicos nacionais.
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§ 3° A lei estabelecers o Plano Nacional de Cultura, de duragdo plurianual,

V1’sar}do a0 desenvolvimento cultural do Pais e a integragao das agdes do poder
publico que conduzem a:

I- defesae valorizago do patriménio cultural brasileiro;
IT - produgio, promogdo e difusdo de bens culturais;

I~ formagdo de pessoal qualificado para a gestdo da cultura em suas
multiplas dimensdes;

IV - democratizagdo do acesso aos bens de cultura;
V - valorizagdo da diversidade étnica e regional.

Podemos perceber, a partir de nossa Constituigdo, o dever do Estado Brasileiro em
fomentar a produgdo cultural, repertdrio cultural internacional, mas também o nacional, com
foco em nossos costumes, literatura, etnias e valores, a diversa caracteristica que constitui o
tecido social e cultural brasileiro. A luz das leis de incentivo a cultura, cabe questionar sobre o
profundo abismo que separa o que diz a lei e a pratica de quem deveria pd-las em exercicio.
Cabe questionar sobre os motivos e interesses de quem tem poderes para atuar conforme estas

diretrizes, ignora-las ou, até mesmo, modificé-las para atender aos interesses de seletos grupos.

2.3 Arte como instrumento

A proposta deste trabalho cientifico visa colaborar para a compreensdo da situago
cultural presente em nossa sociedade, abrir janelas de reflexdo, e através delas questionar os
conhecimentos internalizados no individuo pelos aparelhos da sociedade em que vive.

Como metodologia, utilizamos a arndlise estética a luz de autores como Patrice Pavis
(2011), que trata da visdo “textocentrista” e a visdo “cenocentrista”. A primeira apoiada no
texto dramatico, a segunda na encenagao. E importante perceber como se d4 a instauragdo da
fibula. Esses procedimentos utilizamos para analise do filme Vanilla Sky (2002), do diretor
norte-americano Cameron Crowe, que conta em seu curriculo com o Oscar da academia de
melhor roteiro original, um Globo de ouro de melhor filme — comédia ou musical e Prémio
BAFTA de melhor roteiro — original pelo filme Almost Famous (2001), destacando-se por
imprimir em seus personagens a caracteristica principal de expor experiéncias pessoais
singulares, fora do padrdo e com certa ironia. Dentro dessa linha o critico de cinema Michael
Walker (2010) do The New York Times disse que Crowe era “uma espécie de porta-voz
cinematografico da geragéo pds baby-boom”, com produgdes que tratavam a histéria de alunos

da periferia que, mais a frente, seriam jovens socializados ao mundo.
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Considerando : -
0 enredo, realizamos uma andlise comparativa entre narrativas, a de

Vanilla Sky e do “mito da caverng” presente no didlogo “A Repiiblica” de Platdo. Fazendo a

referida andlise 5 : -k

» 0 trabalho se propde levantar o debate sobre a capacidade de relativizagdo,
mudan¢a de pensamentos e/ou permanéncia de paradigmas. Com o termo anagnorisis,
Aristoteles definiu o reconhecimento, a conclusio a partir de conjunturas sustentadas no tecido

das normas sociais. Como caracteriza o dramaturgo britanico Kenneth Mcleish:

4nagnorisis (“reconhecimento), como a palavra sugere, € uma mudanga da
1gnorancia para o conhecimento. Aqueles destinados pelo escritor 4 boa ou ma
fortuna reconhecem o que permanecera oculto para eles até entdo, que eles sdo
relacionados ou hd muito sdo inimigos. O melhor tipo de anagnorisis €
coincidente com peripeteia, como em Edipo Rei de Séfocles. (2000, p. 31).

A passagem da ignorancia para o conhecimento -0 reconhecimento- pode mexer com
interesses de muitos que pretendam manter as pessoas nas sombras, proje¢des refletidas nas
“paredes da caverna”. Tais proje¢des, estariam entre as taticas de influéncia, afim de manter
interesses particulares em detrimento do bem comum. O filésofo Eugenio Trias (2004) elabora
uma topografia limitrofe a partir da nogéo de /imes, refere-se ao campo de cultivo comum nas
bordas das cidades romanas; a estratégica de controlar a entrada de estrangeiros possibilitou a
formagdo de zonas habitacionais nessas 4reas periféricas, assim para Trias fica entendido que,
o limite ndo é uma linha que restringe, mas sim uma zona habitada, lugar do sujeito limitrofe,
entendido como aquele que se alimenta dos frutos cultivados no /imes (TRIAS, 2004, p.19).

O conceito de limes relaciona-se com o cinema. O espectador tem a oportunidade de
estar entre dimensdes, a arte torna isto possivel; o trabalho possivel entre poesia e filosofia. Em
pais de economia capitalista, como o Brasil, deve-se pensar sobre o poder exercido (econémico,
administrativo, politico) para ocultar uma conjuntura de injustiga, iludir a populagdo, criando e
satisfazendo os sentimentos mais basicos, mas evitam os mais profundos: o bem comum, a
verdade, a justica; com a alienagdo dos sentidos e motivos, mantém a légica do “livre mercado”,
que se sustenta na prisdo e exploragdo. A luz da teoria de Marx sobre a alienagfo e a

expropriagdo dos meios de produgdo, afirma o jurista Luiz Flavio Gomes:

O estratagema € infalivel: é preciso divertir a patuleia e, a0 mesmo tempo,
envenenar as massas rebeladas, mexer com seus bios e seus ‘.valores’ sagrados
e profanos. E assim que os privilégios sdo mantidos muitas vezes com 0
dinheiro publico (financiamento ‘amigo’ junto ao BNDES, pohtlcas fiscais de
incentivo, escolas excelentes somente para as elites, medicina boa para quem
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tem dinheiro etc

P07 ) O dinheiro de todos custeiam as benesses de alguns. (2016,

A intuigdo do individuo & fundamental para o entendimento do visivel e do invisivel que
influi nessas concepgdes. A tecnologia social, com uso da psicologia e do marketing, atua sobre
a curiosidade, as motivagdes, em ambientes virtuais aliados ao divertimento e o prazer. Efeitos
para atrair o semelhante ou afastar o diferente, limitados a0 “gosto ou ndo gosto”, entram em
contradi¢do, e causam no sentimento de identificag@o ou aversdo, em cenas cuidadosamente
apresentadas pelo filme, dificilmente o espectador passara ileso ao que assiste. Maurice
Merleau-Ponty (1908-1961), filésofo cujos estudos sobre a Jfenomenologia da percepgdo’ nos
mostram que o corpo ndo ¢ um mero objeto que se usa, que se veste, tampouco & compreendido
somente com a racionalidade, ndo se tem um corpo, €-se este corpo, ndo conhece o corpo
descrevendo como se descreve uma coisa qualquer, o corpo fala de si mesmo, é um

conhecimento vivido, uma experiéncia no mundo. Escreve Merleau-Ponty:

Aqui o que se diz do ser e o que se diz do nada se identificam, é o direito € o
avesso do mesmo pensamento; a clara visdo do ser, tal como € sob nossos
olhos — como o ser da coisa que € pacifica e obstinadamente ela mesma,
assente sobre si, ndo — eu absoluto -, ¢ complementar ou mesmo sindnima de
uma concepgdo de si como auséncia e ilusdo. A intui¢do do ser € solidaria a
uma espécie de nega — intui¢édo do nada (no sentido em que se fala de nega —
entropia), de uma impossibilidade em que estamos de reduzir-nos a :algo
qualquer, seja estado de consciéncia, pensamento, ego ou mesmo “sujeito”.
(2020, p. 61).

O ser possui uma visdo gerada pela “luz dos olhos”, mas a visdo pode diferenciar-se,
estar ofuscada por ilusdes ou realidades. O filésofo polonés Ernst Cassirer, em seus estudos
antropoldgicos, compreende que antes de seres racionais, o que define a mentalidade humana
é o fato de ser simbolica, esta definigdo é importante para compreendermos a necessidade de o

ser humano utilizar simbolos para sua propria representagao. Explica Vladimir Fernandes:

(...) por ‘forma simbélica’ hé de entender-se aqui toda a energia do espirito
em cuja virtude um contetido espiritual de significado ¢ vinculado a um signo
sensivel concreto e lhe é atribuido interiormente. Neste sentido, a linguagem,
o mundo mitico-religioso e a arte se nos apresentam como outras tantas formas

7TA logia da percepgdo “é uma visdo fenomenolégica do homem, do mundo.e seus acor}tecixnentos,
dfe n%m:tgop‘;f;aos faﬁores existenciais e, assim ter a compreensdo do que possa devir pelos vérios aspectos
sendo abe

apresenta.dos” (MERLEAU’PONTY’ 1996 apud FREITAS, 2015, pP- 03 et al.).
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impressdo d de qQue€ nossa consciéncia ndo se contenta com receber a
sendo qu . ?xterxor, S€nao que enlaga e penetra toda impressdo do exterior,
que enlaga e penetra toda impressdo com uma atividade livre de

expressdo. Com efeito, enfrenta-se aquilo que chamamos a realidade objetiva

das coi : . .
Coisas, ¢ se mantém contra ela em plena independéncia e com forga

original, um mundo de signos e imagens de criagdo prépria. (2006, p. 20).

A arte estd presente nas diversas esferas da vida humana, influencia os sentidos, os
conceitos, em universos como o religioso, o mitico etc. A partir dessa vinculagdo € que a
sinergia do espirito reconhece os signos em sua atividade livre como expressdo da arte que
representa € apresenta um significado ao intelecto humano. Enxergando essa liga¢do entre a
natureza humana e os simbolos, seus significados, o alcance e presenga na histdria, como eram
utilizados para perpetuar valores, podemos questionar: sera a natureza humana um simbolo
propriamente dito? Acerca disso, segundo Cassirer “(...) 0 animal tem imaginac3o e inteligéncia
praticas, enquanto s6 o0 homem desenvolveu uma nova férmula: uma inteligéncia e imaginago

simbélicas” (1987, p. 33 apud CARVALHO, 2019, p. 54, tradugio nossa)?. Nesse sentido:

(...) para Nicolas de Cusa a totalidade desse pensamento-, o espirito humano
¢ uma semente divina que em sua esséncia natural, em tltima analise, abrange
a totalidade de tudo o que se pode conhecer; apenas que para a semente
germinar e dar frutos, ela deve ser semeada na terra do mundo sensivel. Na
reconciliagdo do espirito e do mundo, na reconciliagdo do inteligivel com o
sensivel, na reconciliagdio do espirito € do mundo, na reconciliagdo do
inteligivel com o sensivel (...)°. (2019, p. 54, tradug@o nossa).

Deste modo, pode-se compreender que o ser humano possui esta interago direta com
o mundo sensivel, pois é através desta que conhecemos a realidade, mediante a relagdo entre
o inteligivel e as faculdades sensitivas inerentes da humanidade. Mesmo distintas, essas duas

dimensdes, inteligivel e sensitiva, constituem elementos que instigam a curiosidade humana
b

e possibilitam o senso artistico enquanto conhecimento. Além disso:

vy . - <P ;
Essa "terra do mundo sensivel" em Baudelaire se da na convivéncia ou

experiéncia estética, na articulagdo entre inteligéncia e imaginagdo; quando

8%(..) el animal posee una imaginacién y una inteligencia practicas, mientras que sélo el hombre ha desarrollado
...) el animal e R S

una nueva férmula: una inteligencia y una imaginacién simbélicas” .

%(...) para Nicol4s de Cusa la totalidad de este pensamiento-, el espiritu humano es una simiente divina que en su

: idad de todo lo cognoscible; s6lo que para que la semi-lla pueda germinar

s eeercmabarcas labposlt:leel: ’;gt:il;rra del mundo sensible. En la conciliacién de espiritu y mur}dp, en la

Z da.rlfru _tgs g:)ioqil;;;?gblr:ion lo sensible, conciliacién de espiritu y mundo, conciliacién de lo inteligible con
onciliacién

lo sensible (...)
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a experiénci 3 5 \ S s e : ~
periencia poética ndo se reduz  mera inspiragdo, pois na configuragdo

(eiodl;elo, no 'sentimento de b§leza', no divino e ideal e no mundo da histéria
] sociedade agem e articulam. Esse encontro é mostrado através de
simbolos, em Esséncia e efeito do conceito de simbolo, Cassirer (1971, p.
91) e’sc:reve que as formas simbolicas sdo 'formas de pensamento
mete}forlco', também Paul Ricoeur (1980), em A Metafora Viva, escreve que
metaforas exercem 'fungdo da descoberta', ¢ maneira de conhecer novos
mundos."'” (Ibidem, p. 90, tradugio nossa).

Ademais, em sua obra Homo Iudens, Johan Huizinga!! faz um esclarecimento acerca da
nossa ideia positiva de Homo sapiens. Ou seja, nossa percepgio de sermos seres racionais,
quando somos inebriados por uma inocéncia que nasceu pelo culto a razéo do século XVIIL. O
autor traz a figura do “jogo” como uma classificagio de toda e qualquer atividade humana,
existe uma rede de regras, meios e objetivos em que esta envolvido sem ter consciéncia. Nossa
ilusdo estd justamente no fato de seres téo racionais e esclarecidos ou que se acham 2 frente de
seu tempo, serem ludibriados conforme os ventos que surgem a partir de uma arte que penetra
o raciocinio e conduz por caminhos alienantes.

A partir desse modo de ver o jogo, um fenémeno cultural e ndo apenas bioldgico,
abordando uma linha histérica e ndo restrita a uma tendéncia cientifica, sobressai uma linha

psicolégica. Huizinga utiliza-se da seguinte afirmagao:

A antropologia ndo estd particularmente interessada em saber como a
psicologia julgaré o processo que se exprime nesses fendmenos. A psicologia
podera resolver a questdo definindo a realizagdo do ritual como identificagdo
compensadora, uma espécie de substituto, ‘um ato representativo devido a
impossibilidade de levar a cabo uma agdo real e intencional’. Os participantes
estio zombando ou sdo zombados? A fung¢dio da antropologia € procurar
compreender o significado dessas figuragdes no espirito dos povos que as
praticam e nelas creem (2020, p. 20).

10 Esta ‘tierra del mundo sensible’ en Baudelaire se da en co’n.vivencia o experiencia estética, en l,a articulacion
entre inteligencia e imaginacion; cuando la experiencia poetica no se reduzca a mera inspiracion, pu::ls Zn {a
configuracién de lo bello, en la ‘sensacién de belleza’, actuan y se articulan lo dlvn}o e ideal ydell mundo eda
historia y de la sociedad. Ese encuentro s€ muestra a través de sxmbol‘os, en Esencia y efef—‘ffaf € 00,”6‘917’10) jas
simbolo, Cassirer (1971, p. 91) escribe que las formas simbolicas son ‘formas del DeERILR o 20
Paul Ri::oeur (1980), en La metdfora viva,”escnbe que las metaforas ejercen ‘funcién de descubrimiento’, es
ﬁl(gp de.lr 2 ex}cuefltro S(fl:;;gs Svriuelllld::tre 07/12/1872 — 01/02/1945. Destacou-se por suas obras em histéria

ey fi c’onhecido como teoria da histéria e critica da histéria. Seus trabalhos oferecem
g elaborand9 4 q;g cf? uer uma definigéo do conceito de histéria, bem como elaborar uma critica histérica
urcrllaut; s ﬁ:&gﬁ:tonz aa:onstrugao da cultura na Franga na baixa idade média, o Renascimento, o espago do
a determin,

elemento ladico na cultura e a ideia de cultura da civilizagdo moderna.
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Seus conceitos que fi i
oca : . = -
it q vam a psicologia e o questionamento acerca da nio percepgao
0 jogo no qual o individuo ests ot ” ;. ek -
. esta, soa familiar, em relagdo de uma antiga discussdo ja
niz anti : = :
protagonizada por antigos filésofos, suas observagdes enriquecem toda essa discussdo. Seria o

caso do discipulo fiel de Sécrates, Platdo, que foi um dos mais notaveis fildsofos da Grécia.

Vendo a condenagéo a morte de seu mestre, ficou decepcionado com a democracia Ateniense.
Nasceu em Atenas no ano 428 ou 427 a.C. Morreu em 347 a.C, por volta dos seus 80 anos.
Ap6s a morte de Sécrates, viajou por diversas cidades, retornando para Atenas por volta do ano
387 a.C; dando inicio a sua escola filoséfica: a Academia.

Foi um verdadeiro divisor de 4guas para a filosofia antiga tendo marcado seu tempo
com o pensamento idealista; Platdo acredita que existe uma separagdo entre o conhecimento
sensivel, enganoso e inferior, esse sendo obtido pelos sentidos sensiveis do corpo, € o
conhecimento inteligivel, superior e ideal, acessando a verdade sobre as coisas. A esséncia de
algo seria possivel de ser alcangada somente pelo conhecimento inteligivel. Imutavel, difere-se
da aparéncia que pode iludir quem a contempla. Esse conhecimento inteligivel encontrar-se-ia
no Mundo das ideias e o conhecimento sensivel estaria na realidade material.

Os conceitos platénicos do Mundo das Ideias e o Mundo dos Sentidos sdo aqui peca
fundamental para entendimento e discussdo do tema da referida pesquisa. A especialista em
ensino de filosofia Flavia Helena Bastianni afirma que “os sentidos s@o os érgéos encarregados
de perceberem a realidade sensivel comum, ndo com a especificidade positivo-negativa, mas
como uma possibilidade de compreensdo imediata (...) para a satisfagdo da estrutura biol6gica
basica, quais seja a viso, o tato, o paladar, a audigo e o olfato” (2012, p. 39). Na mesma obra,

afirma o mestre em Direito privado Marco Anténio de Souza (2012, p. 15):

Platio afirmou a existéncia de dois mundos, o mundo sensivel, aquele no qual
se evidencia a materializagdo das percepgdes sensoriais, € o mundo inteligivel,
classificado como o campo do intelecto ou mundo das ideias, onde residem as
esséncias verdadeiras. Os problemas que Platdo considerou na elaboragdo de
seu sistema filosofico, foram, pelo menos, dois, quais sejam, por um.lado, 0
homem como sujeito do conhecimento, conhece os entes pelos sentidos ou
pelo intelecto, porquanto o mundo dos sent.idos é um mundo .aparente,
mutével; e, de outra parte, a filosofia, para mamfest.ar-se como um sistema de
saber seguro, ndo poderia fundar-se em um conhecmjento que fosse mstzEvel,
como ocorre com a percepgdo dos sentidos, deve entdo estribar-se na razao.

Platio resgata o pensamento de Sécrates ao defender uma perfeigdo possivel de ser

alcangada, porque lembrada do Mundo das Ideias, e uma percepgdo da realidade vista no Mundo
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material, ou sej i et
> Ja, uma realidade com valores, dindmicas e influéncias proprias. Essas ideias e

dooquee 5 :
tudo o que elas representam s&o perfeitas e eternas, como exemplo citamos uma cama que pode

mudar o formato (redon R . :
( da, quadrada), mas a ideia “cama” serd sempre a mesma: um objeto

para deitar. S6 € possivel chegar a essa realidade por meio da nossa razdo. Aqui podemos
perceber a diferenga da forma e a ideia defendidas por Platfio. Para ele, tudo que existe carece
de uma forma para ser nitido aos nossos sentidos. Por meio dessa teoria temos uma explicagio

para diversos pontos em campos diversificados como a metafisica, a cosmologia, a politica etc.

O filésofo briténico Alfred North chegou a afirmar que “o modo mais seguro de se caracterizar

a tradigdo filosdfica é afirmar que ela consiste numa série de notas de rodapé de Platdo” (2001,
p- 97). Nesse contexto, a filosofia e suas teorias parecem incompreensiveis a algumas pessoas

que ndo possuem o acesso pleno a processos de educagdo, dessa maneira, contribui para a

discussdo o pedagogo Ronaldo J. Basilio:

Néo creio que um tratado escrito € uma comunicag&o sobre esses temas sejam
um beneficio para os homens, a ndo ser para aqueles capazes de encontrar a
verdade por si mesmos, com poucas indicagdes que lhes forem dadas,
enquanto uns se encheriam de desprezo injusto e inconveniente € outros de
soberba vazia, falsamente convencidos de terem aprendido coisas
magnificas.” (2008, p. 97)

Além do acesso a ilustragdo, faz-se necessario o acesso aos bens culturais, a uma

educagdo libertadora que esclarega através de valores éticos e estéticos.

3 0 MITO DA CAVERNA E SUA IMPLICACAO

O Mundo dos Sentidos para Platdo € a realidade na qual estamos inseridos, ou seja, o
mundo fisico. material. Esta realidade seria uma lembranca do Mundo das ideias. Neste caso,

estaria o Mundo dos Sentidos sujeito a imperfeigdo e ao erro, portanto, ndo seria eterno por se

tratar de uma copia limitada onde tudo esta mudando. A teoria destes dois mundos vem refutar

um dilema pré-socrético a respeito do movimento, criado por Parménides e Heraclito. Para

Heraclito (Efeso, 500 a.C. — 450 a.C.) nossa realidade ¢ um eterno movimento onde tudo flui e
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» 0 historiador e antropélogo

a metafora do rio: o mundo e a
natureza seriam co 1 i 5
O UM rio, ninguém consegue entrar duas vezes no mesmo rio j& que a 4gua

que corre agora sera diferente daquela que passou” (2001, p. 57). Tudo muda o tempo todo,

segundo Heréclito, e a principal caracteristica da natureza ¢ o fluxo perpétuo, ou seja, o

constante movimento. Além disso, observa o mestre em filosofia Marcus Vinicius S. Martins:

Heraclito diz em alguma passagem, que todas as coisas movem-se e nada
permanece imével. E, ao comparar os seres com a corrente de um rio, afirma
que ndo poderia entrar duas vezes num mesmo rio. (1996, p. 93).

Do pensamento de Her4clito apreende-se que da imagem -a do rio, por exemplo- algo
essencialmente permanece, este algo que permanece e evoca na imagina¢do um conjunto de
relagdes € capaz de influenciar a pessoa em suas atitudes. Assim, no fluxo da consciéncia, as

praxias, conforme se define em psicologia, fixam e sedimentam habitos culturais.

3.1 Mundo dos sentidos e entendimento das coisas

Parménides (515 a.C.) foi um profundo defensor do imobilismo e a unidade como
esséncia de todas as coisas. Em oposi¢do a Heréclito, foi um sucessor das ideias de Xen6fanes
que defendia estar na légica o principio de tudo promovido pela existéncia de um ser tinico e
soberano, o Bem. Representante da poesia mistica cosmogonica, acreditava que o homem pensa
com imagens, por isso usava das poesias para expressar sua relagdo com a poesia mitica, era

um genuino poeta. Defende o mestre em filosofia Marcio Soares:

(...) somente cientes do fato de sua lo::a.lizac;ﬁo na fronteira entre a p'oesia
mitica, sobretudo de cardter cosmogénico, e a filosofia nascente € que
podemos compreender o conjunto fie qlfe'st()es tratagas Qor'esAses.per_lsa’dc.)res
e, apesar de todos 0s percalcos rela.tlyo's a interpretacgdo e a distancia hgstor’lco-
cultural, revisitarmos a situagdo origindria do pensamento filos6fico-cientifico

ocidental. (2008, p. 18).

: icio

St - cada aspecto particular do mundo a se superar em 0posigdo,
* “A intuigdo ge.ral o necess;d‘?/l::igi‘;ie“i’: formas, progenitoras de concepgdes dialéticas e relativistas
port;nt e manfﬁ;:ﬁelg: de reconhecer”. (Mondolfo, Rodolfo. 1983, p. 42, tradugdo nossa).
posteriores, com
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Aprofundando a teorj
eoria de oA ; e
S€U mestre, Parménides afirma'® ainda que a esséncia

ermanece intacta ja qu o
B Ja que a mudanga que POssa acontecer limita-se aos sentidos. Portanto, este

movimento seria ilus3 . = )
uma ilusio fruto dos sentidos j& que se assim fossem deixariam de ser elas

mesmas. Existe um p rincipio (arché) material e definido, assim o universo é dotado de uma

organizagao racional. Organizag#o essa vinda de um ser indivisivel, imutavel e imével.

O ser, identificado por Parménides, seria o principio fundamental de toda sua teoria e

por se tratar de algo infinito e universal, tudo possuia o ser em sua esséncia, € a esséncia que
determina a existéncia de algo ou alguém, pois a esséncia contém o ser que move tudo e todos
sem mover a si mesmo. Essa esséncia é fixa, eterna e imutéavel, j4 as mudangas que observamos
nesse mundo s&o os enganos de nossos sentidos. Nesse ponto podemos argumentar: se ¢ assim,
entdo, ndo serd ilusdo também as ideias de Platdo? Afinal, ele tem tais ideias estando ainda neste
mundo. Para Platdo, ndo existe mudanga no mundo das ideias, ja que tudo & infinito e eterno e
tudo estd em movimento ou fadado ao erro no mundo dos sentidos sendo préprio de Heraclito
a questdo da contradigdo. Para Rodolfo Mondolfo!# existe uma série de fatores que contribuem
para a continuidade do processo histdrico, o individuo enfrenta a obje¢do das diferengas entre
épocas, entre o historiador e o objeto, vivendo seu tempo presente fica impossibilitado de voltar

a viver o passado. Como referenda o filésofo Mondolfo:

Por causa da continuidade e unidade do desenvolvimento do espirito humano,
ndo ha problemas filoséficos modernos, que tenham sido absolutamente
estranhos e inacessiveis ao pensamento antigo, assim como néo ha problema
da filosofia antiga ou medieval, que possam permanecer incompreensiveis ou
sem significado para o pensamento moderno. A filosofia [...] evoll.li com seus
problemas, através da histéria, porém, esta ndo pode ser dividida em
fragmentos incomunicaveis mutuamente, porque tem uma contmuxdadef fie
desenvolvimento, na qual o passado nunca se torna estranho ao espirito
presente, nem O presente pode jamais ser uma novidade absoluta, sem

nenhuma relagdo com o passado. (1969, p. 104).

Presente e passado se relacionam e influenciam no comportamento do individuo

tornando-se presente em seu desenvolvimento e justificando suas escolhas. Por essa logica, se

0 erro é uma constante no mundo dos sentidos, o conhecimento verdadeiro se dard no mundo

das ideias. E nesse sentido que podemos constatar uma unidade entre corpo/sentidos e alma.

O E DISCURSO NO POEMA DE PARMENIDES.
5 SOARES, Marcio. SOBRE SER, PENSAMENT

i - 248. L . .
?412‘1'1&0’ 1;0:10 Alf?grsi;rRitSa.liza?g&vl;ligzeztre 20/08/1877 e 15/07/1976. Residiu em Buenos Aires, Argentina por
il6sofo e profes y

fugir do regime fascista.
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Em diferentes obras Nj . :
Nietsche considera a Importéancia do corpo ou dos sentidos para a vida.

“Vosso espirito se enver
P gonha de fazer a vontade de vossas entranhas e, para escapar a sua

vergonha, toma caminhos furtivos e mentirosos.” (NIETZSCHE, 2006, p. 116). Ja a alma é

terna, dotada de ica ~ . ‘
5 ’ perfeigio, abstrata nao € possivel ser tocada e muito menos vista. Se a alma

contr 1 RS -
se en a em unidade com o mundo das ideias é ela eterna. Porém, Zaratustra comunica-se

aos que classifica como “ 2 & _ S
q desprezadores do COrpo”, esses que estariam saturados das limitagoes

apresentadas pelo mundo real e refugiam-se na busca pelo além.

O corpo ¢ entendido como um conjunto variado e rico de sentidos e forgas, onde a alma
estd cercada por uma infinitude de possibilidades. Nessa multiplicidade € que se manifesta a
importancia da harmonia para que o homem nio fique doente de si mesmo numa predilecéo a
preferir subjugar o corpo & alma ou vice-versa. “O que é esse homem? Um amontoado de
doengas, que através do espirito se voltam para o mundo: l4 querem fazer sua presa. O que é o
homem? Um emaranhado de serpentes selvagens, que raramente tém sossego estando juntas —
entdo saem, cada qual por si, em busca de presas pelo mundo.” (NIETZSCHE, p. 39). Platdo
foi importante na construgé@o cultural do Ocidente, defendeu a crenga na imortalidade, a psyché.

Dentro desta perspectiva afirma a professora de filosofia Margarida Nichele Paulo:

A morte e a vida de ontem passam para o esquecimento. O homem nasce,
cresce, luta, sonha, traga planos e constréi para, afinal, entregar-se a morte. O
espirito humano, no entanto, jamais se contentou em deixar a questdo nesse
ponto. (...) Houve e havera, em todos os tempos, milhGes de criaturas ﬁrrpes
na crenga de que aquilo que é mais verdadeiro no homem, a sua alma, persiste
em certa forma ou estado, depois da morte do corpo. (1996, p. 13).

Desta forma entendemos que o mundo das ideias também € eterno; compreende-se entdo

que a alma sempre habita no mundo das ideias, e num determinado momento passa a habitar

40 na i ineuém, ja que a alma que é a morada da razdo e
um corpo. Para Platdo ndo se ensma nada a ninguém, ja q q

por consequéncia j4 sabe de tudo, podemos observar uma harmonia entre os sentidos e o corpo

ao passo que um depende do outro. A dignidade do corpo, habitado pela alma, sobressai, € no

ato de aprender recorda a verdade, é o que Platdo chama de reminiscéncia. Trata-se da migragéo

ntidos para o mundo das ideias tendo co
ria que vira representar tudo que conceituou anteriormente.

mo objetivo o conhecimento tedrico.
do mundo dos se

Platio narra uma histo
Histéria que ficou conhecida por Mito da Ca e
A Republica. Sendo o segundo didlogo mais extenso escrito por ele, A Republica foi escrita por

epublica.

volta do ano 380 a.C., e tem como me

verna e esta presente em sua obra mais relevante:

ta o cuidado harmonioso e virtuoso que deve envolver a
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mantendo i 1 i

particulares, disputas e o caos proveniente do enfraquecimento do bem comum

3.2 Contexto e narrativa de o Mito da Caverna

Na casa de Polemarco, irmao de Lisias e Eutidemos, filho do velho Céfalo, podemos
acompanhar uma virtuosa conversa entre Socrates, os dois irmdos de Platio (Glauco e
Adimanto); Nicerato, Polemarco, Lisias, Céfalo e Trasimaco que inicia o didlogo. Como sofista,
Trasimaco defende que a forga ¢ um direito, sendo uma garantia s6 aquele que é forte, assim o
injusto seria aquele que burla as regras estabelecidas. Neste didlogo, Socrates tem destaque e é
o genitor das ideias, classifica o ato de governar como estar disponivel a servir seus governados,
sendo a justica uma garantia da felicidade por meio do ato, a justiga ¢ o eixo principal de todo
o didlogo. Todo o pensamento floresce em torno da tentativa de definir o conceito de justica,
na visdo de Socrates e dos demais presentes na obra. Platdo acredita que a maior de todas as
virtudes € a justica e sua defini¢@o € primordial para entfo buscar vive-la na pratica. Assim, o
Livro I e II irdo tratar exclusivamente do tema mostrando a dificuldade que ha em propor uma
tinica defini¢@o para o conceito, por se tratar de um tema de grande relevéancia e complexidade.
Assim a justi¢a é colocada aqui como uma virtude e, portanto, s6 pode usufruir da mesma o
homem que dedica sua vida e conhecimento a razdo.

A Republica gira em torno da cidade-ideal idealizada por Socrates e batizada de
Calipolis (em grego, “cidade bela”). Ao contrério da aristocracia tradicional baseada em bens e
na tradi¢éo, Calipolis € regida por um novo critério que passa a ser o fundamental aos que a
governam: o conhecimento. Aqui 0 “rei filésofo” passa a governar sobre as trés partes sociais

que dividem a cidade modelo, tendo como guia seu conhecimento promovendo a perfeita

harmonia e a integragdo entre elas. Acrescenta 0 professor de filosofia Pedro Menezes:

A primeira classe de cidaddos, {nais simples, seri_a dedicada as ag¢des mais
triviais relativas ao sustento da cidade, como o_cn_Jltlvo da te}'ra, 0 artesanato e
o comércio. Os responsaveis por €ssas atividades seriam aquel.es czue
possuissem na constitui¢do de sua alma, o ferlo, 0 fqrro e o bronze. Os glia%aqs
de uma segunda classe, de acordo com Platdo, seriam um pouc:)i mais habeis
por possuirem prata na mistura d; suas almas. Este:c,, chamados de g.tll.errelros,
protegeriam 2 cidade e constituiriam o exército e seus auxiliares na

is governo.
da autoridade, ou seja, estado de um povo que nfo tem mais g
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inquenta anOS Se i i 3 € 0o ; :
'y dedlcarla a l'azao al i i iri

0S. A estes caberia a responsabilidade de governar a

cidad i . A
p. 81 f’ PoIs 56 eles teriam toda a sabedoria que a arte da politica exige. (2011,

Os cidaddos sdo claramente classificados conforme o nivel de conhecimento, a

estratificagdo social promove uma divisio da cidade a partir da posigdo social, e 0 papel na

sociedade. Trata-se de uma visso ideolégica que merece criticas por promover uma elite

dominante, sendo reprovével, que esse conceito se naturalize como necessario para organizagao

da cidade. Agostinho também d4 sua contribuigio para a figura da cidade ideal. Na opinido do
Dr. em filosofia moderna Gilmar Henrique:

Acrescenta a histéria a filosofia, interpretando a histéria da humanidade
como o conflito entre a Cidade de Deus - inspirada no amor a Deus e
nos valores que Cristo pregou - presentes na Igreja, e a Cidade humana,
baseada nos valores imediatos e mundanos. Essas cidades estio
presentes na alma humana, e no final a Cidade de Deus triunfaré; nesse
momento a Cidade de Deus serd separada para sempre da Cidade
Satéanica (2008, p. 08).

Equilibrio e harmonia entre as partes divididas sdo fundamentais na atuagio do homem
com a determinagdo natural da alma. A composi¢do da alma para Platdo determinaria a classe
que o cidaddo ocuparia na Republica. A alma poderia conter bronze, prata ou ouro e assim como
a alma platonica, a Reptiblica seria dividida em Racional (razdo e sabedoria), Irascivel

(Coragdo, emogdes e sentimentos) e apetitiva (baixo-ventre, desejos e apetites sexuais).

Para Platdo, a parte racional da alma ¢ a pa.rte mais desenvolvida~pelos
filésofos, que a partir dela, controlam as demais. Em outro texto, ’Pla.tao faz
uma alusdo que afirma que a razdo € como as rédeas responsaveis pelo
controle de dois cavalos numa carruagem. Por esse motivo, 0s filésofos
deveriam ser os responsaveis pplo governo da cidade, por ndo estarem
suscetiveis as emogdes e aos desejos. Platdo flﬁrma que a alma, assim como a
cidade, obtém sua plenitude através da relagéo harménica entre as partes que

integram o todo. (MENEZES, 2011, p. 97).

Platio faz entio uma ligagdo entre a imortalidade da alma e sua relagdio com o
atdo faz

ideias, a alma aprendera de tudo existent S
bases do dualismo platénico e distingdo entre corpo ¢ a alma. Na

e e possuira todo conhecimento possivel, mundo das

ideias e alma s3o imortais;
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it mpromisso com o tempo, ou seja, 0s
overnantes deveriam " o .
g Preocupar-se primeiro em discernir e aprimorar sua capacidade de

overnan¢a independente .
3 ’ t . a9 tempo que isso possa levar para, s6 depois, assumir suas
respectivas fungdes. Chamado esse conceito de sofocracia, significa “o governo dos sabios”.

Um detalhe que chama atengio é como a morte de Sdcrates influenciou a Platio e sua fi
levando

losofia
-0 a originar a cidade ideal e tecer uma critica ao sistema democratico na mesma obra.

Tendo sido acusado de heresias e corromper a juventude com sua filosofia, Sécrates é
julgado em um tribunal democratico, tendo como participantes os cidaddos de Atenas. Isso é
suficiente para Platdo enxergar como injusta a situagdo: um sabio ser julgado por ignorantes,
por conveniéncias politicas. A sociedade ateniense era formada por trés camadas sociais:
cidadaos atenienses, os metecos'S e os escravos. Atenas ganhou importancia e prestigio, por ser
o bergo dos sistemas politicos, das artes e da filosofia. Para ele, se as injusticas sdo cometidas
através do Estado, a democracia esta corrompida e merece ser transformada, pois a maioria -a
maioria ndo tinha direito a voto- pode estar errada, precisa haver os meios de evitar as injusticas.

Sécrates constrdi um cendrio imagindrio exercitando a imaginagio com Glauco, dizendo
ao jovem fantasiar em sua mente o interior de uma caverna onde prisioneiros estivessem ali
desde seu nascimento. E acorrentados a uma parede, s6 lhes era permitido visualizar a parede
concomitante a sua frente. Nessa parede, sombras formadas por uma fogueira num fosso
antecedente aos prisioneiros eram concebidas.

Pessoas que ali passavam colocavam estétuas em suas cabegas e faziam movimentos a
luz das fogueiras para projetar as sombras na parede frente aos prisioneiros. Os cativos tinham
o pensamento de tratar-se de uma realidade o que as sombras projetavam pois tinham uma visdo

limitada e restrita de mundo onde se resumia s6 aquelas experiéncias. A reviravolta acontece

quando um prisioneiro, em liberdade daquela situagéo, comega a desbravar o interior da caverna

e descobre que eram enganados pelas sombras que
a falsa verdade atras da fogueira. Ao sair da caverna o homem

sempre viram, sendo na verdade, controlados

por pessoas que simulavam um
se depara com uma realidade bem mais abrangente e complexa do que conhecia enquanto preso.

Tomado por um profundo incémodo por conta da luz solar, pois suas retinas ndo estavam

familiarizadas, o liberto passa por uma cegueira momentanea. Ap6s um momento obscuro, o
>

homem passa a enxergar € vé outro realidade do m . .

m se encontra frente uma situagéo que lhe obriga a tomar

undo, ndo parecendo em nada com o que

conhecia até aquele momento. O home

izacd idi tenas
16 1. Designagéio dada a estrangeiro com autorizagao para residir em A

2. Pessoa que reside num pais estrangeiro-
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uma decisdo: retornar a cay .
€ma e ser julgado como louco por seus parceiros ou aventurar-se

pelo novo mundo a sua frente, aprendendo ele que tudo aquilo que ele julgava ter pelo

conhecimento nada mais era que o fruto enganoso de seus limitados sentidos.
3.3 O Mito da Caverna como problematizagio de produgées cinematograficas

Platdo tinha a intengdo de apresentar um esquema hierarquico para os niveis de
conhecimento, pois segundo Platio, ¢ a inteligéncia que garante a estabilidade dos seres
sensiveis. “Na época que Platdo viveu (séc IV a.C.), era muito comum a concepgdo de que o
homem conhece a partir dos seus sentidos (-..) para muitos sébios da época, o conhecimento
ndo sO comegava como também ndo poderia ir além da sensibilidade (...) ‘0 homem é a medida
. (BRASIL ESCOLA, 2021). O conhecimento alcangado pelos sentidos do

corpo seria inferior, pois permitem ao cativo ver apenas as sombras, € em grau superior, o

PR

de todas as coisas

conhecimento obtido no exterior da caverna seria o conhecimento iluminado pelo logos.

Os elementos apresentados no Mito tém uma significa¢@o metaférica. Os prisioneiros
seriam o povo. Aqui cabe questionar se os outros que estdo amarrados sabem da existéncia da
luz, se conhecem a verdade e que tipo de conhecimento Platdo estd se referindo pois os que
estdo enganando a outros tém conhecimento da verdade, mas e os amarrados sabem disso?
Atualizando tal argumento segundo o tema desta pesquisa: seriam os grandes estudios os
deturpadores da realidade vivida por seus consumidores (estes desempenhando o papel dos
prisioneiros da caverna?). E preciso empatia e amor pelo outro para decidir voltar e conduzi-lo
a verdade. Podemos nos enxergar, pessoas comuns, acostumados a um determinado nivel de
conhecimento, procurar discernir melhor, prestar mais aten¢do, ndo buscar possuir a verdade

toda, mas estar a seu caminho, buscar aproximagdes, discernir luz e sombras.

A caverna nos lembra nossa origem, também estados de consciéncia. Os frutos de nosso

conhecimento seriam representados pelas sombras na parede da caverna. A saida da caverna

representa a mudanga ao encontro do conhecimento verdadeiro. O ato de sair e voltar a caverna

mostra a atitude de estranhamento € reconhecimento,
pratico, a educar nossos sentidos. A luz do sol tem um

de tornar estranho o ja conhecido, tornar

mais critico o conhecimento cotidiano,

sentido. ofusca a visdo do homem que foge da caverna, a sabedoria transforma, de fato, o ser
>

humano em um ser melhor, ndo apenas mais um animal entre outros, mas cuidador da Terra.
2
S#o varios os elementos que podem ser utilizados para uma releitura do Mito da Caverna
do vario )
cimento, a tecnologia e o tempo de
: tempo em que O conhe ;
nos tempos atuais. Chegamos no

X oA is eficientes. No caminho contrério, as pessoas nao
5 i sdo por demal
propagagdo da informagao
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arecem estimuladas a b . .
p uscar a sabedoria mais pura e verdadeira. Esse conhecimento tem uma

natureza conflitante que perturba incessantemente a todos que tentam conceitua-lo. O cinema

tem uma capacidade impar de concentrar em si os problemas da contemporaneidade e o
esgotamento da sociedade. Estaria a forma € qualidade do entretenimento relacionadas com o
tipo de vida e rotinas didrias? Sdo diferentes os entretenimentos conforme a condigio social?
Qual o fator determinante para um individuo ter alcangado a liberdade e outros ndo? O que

provocou sua libertagdo? As amarras sdo diferentes entre os presos da caverna?

A pretensdo de analisar o cinema a luz da filosofia difere segundo as maneiras de

caracteriza-lo, atrelado ao consenso ou mais auténomo. Deste modo, pode compreender que:

Minha ©mogdo esta com os “fatos” que o olhar segue, mas a condigdo desse
envolvimento ¢ eu me colocar no lugar do aparato, sintonizado com suas
operagdes. Com isso, incorporo (ilusoriamente) seus poderes e encontro nessa
sintonia — solo do entendimento cinematografico — o maior cenério de
simulag@o de uma onipoténcia imagindria. No cinema, fago uma viagem que
confirma minha condic&o de sujeito tal como a desejo. Maquina de efeitos, a
realiza¢do maior do cinema seria entdo esse efeito-sujeito: a simulagdo de uma
consciéncia transcendente que descortina o0 mundo e se vé no centro das
coisas, a0 mesmo tempo que radicalmente separada delas, a observar o mundo
como puro olhar (XAVIER, 2003, p. 48-9).

A filosofia do cinema surge a partir do interesse do filésofo em decifrar o que o filme
quer comunicar, segundo o contexto e narrativa sobre o qual foi concebido. Todo filme denota
uma reflexdo publica e importante aos seus espectadores, fazendo da produgdo dudio-visual
mais que um mero entretenimento, mas um instrumento para percepgdes mais profundas.

O cinema pode provocar a libertagdo dos limites que aprisionam. As imagens descobrem

. o . ,_ = 13
em nossa mente e imaginagdo as fantasias e desejos mais atavicos. Tem o poder de “prender a

5 itui i i € nd Bellour:
atengdo” em um mundo constituido de imagem € Som. Para o escritor francés Raymond B

o cinema cléssico parece aqui responder a filosofia cléssica — as
os sistemas filoséficos, Kant ou Hegel, apresentam,
por exemplo, analogias com aqyilo’que as grapdes form?s de x.nont}a&geml
implicam (uma comparagdo precisa ¢ tan‘l‘bc?m feltffl entre Eisenstein € Hegel
como construtores de sistemas: “Eisenstein, como um : ege
cinematografico”). Por outro lado, numa segunda fase, o.cmen;la moDeTo se
torna o andlogo da filosofia moderna, a que vai de Nietzsche aP e cluze,
passando por Bergson, com Suas figuras antecipadoras como Pascal ou

Kierkegaard. (2005, p- 245).

Por um lado,
concepgdes do mundo,
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Aqui cabe o questio
n .
i amento de como a filosofia discute 0 modo como o cinema pode

1934) e sua investigacdo acerca da reagdo estética.’” Nos seus
estudos conclui que existe uma intima ligagdo entre a arte e a vida cotidiana da humanidade
tomando-a como produgdo elevada do trabalho humano, passa a rejeitar explicagdes que

coloquem de maneira fantasiosa ou espiritual tudo que se refere a arte. No dizer das psicologas
da arte BARROCO e SUPERTI:

A arte estd em permanente relagdo com a realidade objetiva, compreensdo que
lhe permitia enxergar a potencialidade dessa elaboragéo humana para aqueles
anos iniciais do século XX, nos quais a sociedade marchava para a construgdo
da nova sociedade e de um novo homem, comunista — objetivos que deveriam
ser alcangados ap6s a Revolugdo Russa de 1917. Sob essa perspectiva, a arte
estd intrinsecamente ligada a vida, as relagdes sociais de determinada época,
de modo que se pode entender que o material para o contetido e estilo artistico
sao apreendidos da realidade e trabalhados a partir dela. (2014, p. 54)

Pioneiro no pensar sobre a relagdo psicologia e arte, Vigotsky ndo rebaixou a arte a uma
mera cépia da vida real, pelo contrario, viu uma nova relagdo que poderia enriquecer a vida
com seus valores, gerar uma ruptura de paradigmas pessoais € sociais, transmitir pensamentos,
além de um crescimento intelectual culturalmente sustentados na estética artistica. Pondera ele
que a arte simboliza a sociedade da qual se origina por meio da obra, carregando um complexo
de tragos humanos. Trata-se de aspectos importantes, visto que problematizamos a produg@o
contemporanea do saber. Ilustres filésofos ja discutiram acerca do tema, seja em breves artigos,

comentarios, livros ou paginas de jornais. Dessa maneira, afirma o psicélogo Vigotski:
2

A obra de arte ndo se constitui em cépia fiel da realidade objetiva, mas em
fruto de agdo criativa que se transforma em produto cultural. A arte
estd para a vida como 0 vinho para a uva, a arte recollje da vida o seu m.aterxal,
mas produz acima desse material algo que ainda ndo estd nas propriedades

desse material. (1999, p. 308).

algo novo,

e arte sempre existe uma contradi¢o

ica. Na obra d :
a a reagfo estética. nhos do autor em dizer o que deseja. Superar

17 : ista cri
No campo emocional, o artis stente que luta contra os empe

subjacente. Nela, h4 um material resi 2
tais propriedades é o trabalho na obra de arte.
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O filme apresenta u ;
p ma realidade paralela, um universo imagin4rio, que ocupe a ateng&o

com cendrios, situacde A .
’ ¢0es, falas, pessoas, objetos mais agradaveis e que atendem, mesmo que

omentaneamente, s : : '
m » SCUS anseios pessoais de Como viver a vida. Assim denominadas como

3 . i . ’
‘teorias do cinema”, este grupo de fildsofos se debrugam sobre o conjunto das artes e oferecem

pilares para um olhar filoséfico sobre o cinema. André Bazin oferece uma vistio astucidsn &
relagdo ao realismo presente na linguagem ao afirmar que o teatro possui uma for¢a de conduzir

o espectador a0 centro do palco, e a forga do cinema, ¢ centrifuga:

A~ camera desdobra sem cerceamentos o universo visual, fator que fortalece
Nnao apenas um realismo espacial, mas também psicolégico — importa néo
somente a qualidade da imagem realista (a sua semelhanga com o modelo
original), mas também a nossa crenga na imagem, ou seja, a nossa consciéncia
de. que o visivel € o resultado de uma captagdio sem interferéncias em sua
origem. Nesse sentido, o retdngulo da tela estabelece um contorno que
delimita um espago real fixo (a prépria tela), por meio do qual novos espagos
imaginérios movedigos se tornam visiveis. Se a fotografia, tal como a pintura,
Ja possuia a capacidade de remeter o observador para além dos limites do
quadro (uma parte qualquer de um objeto extenso, por exemplo, sugere a
existéncia do objeto inteiro em um espago fora de campo), a imagem provida
de movimento e duragdo torna os limites do quadro instéveis, sempre abertos
a um novo ajuste, pela mudanga no interior do préprio campo, ou pela
alternancia de posig¢@o da camera. Sendo a cdmera um elo entre o mundo € o
espectador, o olhar deste segue fisicamente estatico, e percorre o espago
intrafilmico, guiado pela escrita das imagens. O limite dessa insercéo,
contudo, é definido. As personagens se olham, ou olham os objetos que estdo
a sua volta, conectando os planos. J4 o olhar do espectador néo coincide com
o olhar de nenhuma personagem. Por olhar a todos e ndo ser olhado por
ninguém, o espectador se percebe em todos os lugares e em lugar nenhum.

(1991, p.72).

Esse movimento promovido pelo cinema nos leva a um olhar critico — seja a favor ou

contra — do que envolve o realismo cinematografico. Podemos observar isso nos roteiros que

aproximam a filosofia do cinema, como no filme Vanilla Sky (2002) do diretor Cameron

e!8, fazendo uma problematizagdo dos seus objetivos enquanto obra de arte a ser
¢ um remake do filme espanhol Abra

Crow

consumida pelo grande publico e seus efeitos. O filme

Tus Ojos, primeira fala do filme. Tendo como protagonista e produtor o ator Tom Cruise, ele

faz o papel de David Aames, um playboy milio .
preso devido um acidente causado pelo protagonista,

nario de vida leve regada a prazer e futilidades.

Até que num determinado ponto da trama,

i OSCAR:
assinada por Paul McCartney rendeu a trama O
n((i)IrjiOBO DE OURO: Indicagdes - Melhor Atriz Coadjuvante:

8 Esse conjunto de elementos somados 2 trilha so. . .
". FRAMBOESA DE OURO: Indicagdo - Pior Atriz -

i 50 Original-"Vanilla Sky";
Indicagéio — Melhor Cangéo Original .Vam i M
Cameron Diaz; Melhor Cangdo Original - Vanilla Sky
Penélope Cruz.
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tem um didlogo duradouro com o décil Dr. McCabe

_ ) (Kurt Russel), psicélogo da penitenciéria.
A partir daqui comega sua histéria. 5 .

David tinha um caso ie Gi
c : :
. _ om Julie Gianni (Cameron Diaz) alguns anos antes, porém ndo
sentia algo afetivo por ela, usando-a como “brinquedo sexual”

. Até que conheceu Sofia Serrano
(Penelope Cruz),

uma dangarina que chamou para si toda a fascinagdo do protagonista. Ao
tomar conhecimento do fato e ficar totalmente contrariada, Julie num ato suicida, ciumento e
assassino, jogou o seu carro de uma ponte com ela e David dentro. Ela ndo resistiu aos
ferimentos. Ele sim, mas ficou completamente desfigurado. Segundo o cliché de filmes
Hollywoodianos, o protagonista se tornaria alguém melhor, uma pessoa boa que superou
adversidades. N&o € o caso de David. Egoista, agrava-

se ainda mais no tipo de pessoa que vivia
perante si mesmo.

Afastando-se de todos que viviam ao seu redor, inclusive Sofia, sua vida que antes era
de uma maravilha singular vira um caos sem fim, ao ponto de ndo saber mais distinguir a
realidade de alucinagdes e sonhos. O roteiro exige de seu expectador bastante atengio e pensar
cada cena que se desenrola ao longo da trama.

Observando todas as caracteristicas da obra cinematografica, o que mais chama a
ateng@o € a relagdo existente entre o cinema e o Mito da caverna, pois para o protagonista aquele
universo que vivia era sua unica realidade, ndo havendo qualquer possibilidade de haver outra.
Assim como os moradores da caverna, David ndo tinha qualquer consciéncia da existéncia de
uma outra realidade ou que estivesse preso em uma, até certo ponto do filme em que comega a
sofrer com alucinagdes e perceber que vivia em um mundo de fantasia. Ha um certo momento
em que um dos moradores da caverna nao se vé mais preso e entdo sai do ambiente, nesse
instante a claridade do fogo lhe causa dor e desconforto, como se o fato de se libertar do mundo
em que estava inserido fosse doloroso.

No filme. esse momento seria retratado, primeiramente, quando David comeg¢a a
b

relembrar de um suposto acidente. E em suas alucinagdes relembrar falas e atos sexuais diversas

vezes com uma forte sensagdo de déja-vu. Em um segundo momento ocorre a situagao de David

correr pelas ruas principais de Nova York sozinho o que demonstraria uma sensag¢do de vazio,

angfistia, desejo de fugir do que pensa ser sua realidade.

: a
trabalhos onde se discute um desapego da form o ;
ndo em geral uma narrativa dramatica, continua a oferecer

e apego a ideia. O cinema realista € aquele de

maior impacto com o publico, traze
maior parte do cinema conte
oca, e com forga, o cinema dos conceitos morais, das

mporaneo. Isso Ihe d4 um destaque todo
uma base conceitual para a

; i ol
especial frente a grande massa, po1s € €
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se enxergar na grande tela ou proi
25 Projetar uma meta pessoal no personagem que mais se identifica,

sim como testemu i z
as nha dilemas, assim como a mutabilidade da sociedade moderna e suas
fragilidades.

Fazend.o Sua experiencia de forma filoséfica de forma pessoal através do modo conceito-
imagem, a légica do racionalismo & substituida por uma categoria conceitual. Para Deleuze, o
cinema € uma forma de pensamento, nesse caso, uma filosofia que enxerga a si mesma a fungdo
de criar conceitos. Isso vai além do publico alvo, mas dilatar uma estrutura que aparentava ser
rigida, valendo-se dos recursos em constante evolugdo para capitalizar essa fabrica de conceitos.
O cinema desenvolve desta forma um papel de autentificar a realidade virtual em certas

transformagdes sociais trazendo a tona fantasmas, medos e projegdes para o futuro.

CONCLUSAO

Este trabalho possibilitou entender como o cinema contemporaneo se relaciona com o
Mito da Caverna de Platdo e sua presenga, bem como a realidade do seu simbolismo em nossa
sociedade. Com isso, pdde-se perceber que a alegoria de origem platonica ndo se trata de algo
ultrapassado; € algo vivenciado quando se experimenta o filme no universo cinematografico.

Para se atingir uma compreensdo dessa realidade, definiram-se dois objetivos
especificos. O primeiro, entender como funciona a influéncia da imagem, o audio e tudo o que
compdem o filme, e por consequéncia o cinema, no ser humano. Como a construgéo do conceito
de arte, os registros ao longo da historia ajudaram a endossar o papel e lugar do cinema na

sociedade até hoje. Demandou uma pesquisa bibliografica por diversos autores acerca do tema

e percebeu-se como ja de muito tempo 0 cinema é abordado como tema de conceitos que 0

explicam e o definem como importante para propagagdo de conceitos nas relagdes humanas.

Apos buscar autores que esclarecessem o cinema enquanto tema de pesquisa, observou-

se uma intima relagio entre a imagem, a fantasia que a mesma concelicamegisiimagapela

captagdo da visdo pelo globo ocular e 0 Mito da Caverna onde Platdo narra uma histéria que

mostra a libertagdo do homem ao atingir o conhecimento bt Ouscslimengaternch

o especifico: compreender a relagdo entre o cinema na s0ciace

ao segundo objetiv

contemporénea e o Mito da Caverna. :
trar no enredo do filme, a pessoa sai do espago-tempo € s¢

Observou-se que ao aden e
r meta apresentar. Ao identificar-se com

- - r b 0
deixa vulneravel a histéria que O filme tem P
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L e e i ir, por exemplo, desde a maneira de se
vestizou Ja ar ?fme ante as girias de determinado personagem até mesmo sua maneira de ver
o mundo, opiniGes em questdes sociais, politicas etc.

Em consonancia com o exemplo apresentado, o filme Vanilla Sky, percebe-se ali um
POt?nmal no longa e curta-metragem que pode gerar na sociedade o sentimento de libertagdo,
assim como o0 homem que sai da caverna e contempla a realidade do mundo; ou a preferéncia
por ficar na fantasia, no que néo & real assim como as pessoas que preferem ficar na caverna
por achar a situagdo mais confortavel. Obviamente, tal escolha também seré feita a partir de
seus valores pessoais, inquieta¢des e condig¢des de como viver a vida e quais ambig¢des pessoais.

Por fim, como j4 esmiugado ao longo dos capitulos, tem-se, de maneira geral, uma
crescente e continua expansido de produgdes cinematograficas cada vez mais robustas em
investimentos e arranjo tecnolégico. Recursos esses que visam tornar o filme cada vez mais
uma peg¢a atraente e chamativa aos mais variados publicos. A evolugio do filme preto e branco
até a atual geragdo 3d, ja se encaminhando a geragdo 4k, traz um novo leque de conceitos que
explorem o ser humano como alvo final de todo esse aparato. Motivos suficientes para que a
pesquisa em torno do tema ndo fique estacionada apenas na presente produgdo monografica,

mas incite-nos reflexdes futuras tais como: a reflexdo do cinema, filmes enquanto produgdes

filosoficas, géneros cinematograficos e sua filosofia etc.
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