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“A estética mais bonita ¢ a da verdade. Atente-se mais ao que esta dentro.”

(Camila Novaes)

“A intimidade com que nos afeta a obra de arte ¢, a vez, de modo enigmatico, estremecimento
¢ desmoronamento do habitual. Ndo ¢ somente ‘esse és tu” que se descobre em um horror
alegre ¢ terrivel. Também nos diz: ‘Tens de mudar tua vida!””

(Hans-Georg Gadamer)



RESUMO

Este trabalho tem o objetivo de investigar como a arte, como uma forma de experiéncia, se
torna uma critica a0 modelo de ciéncia imposto pela modernidade, a partir da hermenéutica
filosofica de Hans-Georg Gadamer (1900-2002), cm sua obra Verdade e Método. Fazer a
relacdo entre estética e hermenéutica, permite uma andlise interpretativa sobre o fendmeno
estético e possibilita para a estética uma forma de recuperagdo da experiéncia da arte como
verdade. Analisa-se o predominio das ciéncias da natureza como pretensdo de método unico
de verdade e o processo de autoconcepgdo das ciéncias humanas, por ndo se enquadrarem no
ambito metodolégico da ciéncia moderna. Reflete-se também a analise ontologico-
hermenéutica da obra de arte como condigdo de recuperagdo e reivindicagdo da verdade para
ela, bem como o conceito de experiéncia hermenéutica da arte, que ¢ pensada também como

experiéncia ontologica a partir dos conceitos de jogo, simbolo de festa, que manifestam o

modo de ser da propria obra de arte.

Palavras-chave: Arte, Experiéncia hermenéutica, Ciéncia, Verdade.




ZUSAMMENFASSUNG

Ziel dieser Arbeit ist es, aufzuzeigen wie Kunst als Erfahrungsform, zu einer Kritik des durch
die Moderne beeinflussten Wissenschaftsmodells wird. Ausgehend von der hermeneutischen
Philosophie Hans Georg Gadamers (1900-2002) in seinem Werk Wahrheit und Methode. Eine
Verbindung zwischen Asthetik und Hermeneutik erlaubt eine interpretierende Analyse des
Phianomens der Asthetik und ermdglicht dadurch der Asthetik eine (Form)Wiederherstellung
der Kunst als Wahrheit. Die Vorherrschaft der Naturwissenschaft wird analysiert als als die
wahre Methode, welche nicht in den methodischen Rahmen modemer Wissenschaft fallt und
so Anspruch auf den Selbstverstindnisprozess der Geisteswissenschaften erheben kann. Auch
spiegelt sich darin sowohl die ontologisch — hermeneutische Analyse von Kunst als
Moglichkeit eines Zustandes wirklicher Erneuerung, als auch das Konzept hermeneutischer
Erfahrung von Kunst. Dies kann auch als eine ontologische Erfahrung aus dem Spielkonzept

gedacht werden, als Zeichen/Symbol eines Festes, das sich in seiner eigenen Art und Weise
als Kunstwerk zeigt.

Schliisselworter: Kunst, Erfahrung Hermeneutik, Wissenschaft, Wahrheit.
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INTRODUCAO

Hans-Georg Gadamer (1900 — 2002), filosofo alemdo, é apontado como a maior
expressdo da hermenéutica filosofica do século XX. Seus estudos incluiam historia, filosofia,
literatura, filologia, musica, linguas e historia da arte, além de ser um eximio pesquisador
desde os Gregos a Filosofia Contemporénea, além de ser alguém que sempre ndo s6 se dispds
ao didlogo como também o propds aos seus opositores e ou colegas.

Sua obra-prima Verdade e método (Wahrheit und Methode), de 1960, primeiro livro de
sua obra completa (Magnum Opus), fez com que Gadamer tivesse grande notoriedade e
exerceu um forte impacto na filosofia do século XX. Contém reflexdes sobre variados
problemas como ciéncias do espirito, poética, estética, filosofia pratica e historia da filosofia
moderna, que permitem reivindicar a universalidade da experiéncia hermenéutica.

A reflexdo sobre Estética e Hermenéutica como experiéncia da verdade da arte é
desenvolvida por Gadamer na primeira parte de sua obra Verdade e Método, com “a liberagao
da questdo da verdade a partir da experiéncia da arte”. Tal reflexdo ¢ acompanhada da critica
a ciéncia moderna em seu limite metodolégico de compreensdo da verdade.

O projeto hermenéutico gadameriano nasce ele mesmo de um didlogo com a tradigdo e
da tentativa de apropriar-se desta tradigdo para vivifica-la e eleva-la ao horizonte de nossa
atual existéncia. Tenta repassar a partir dela uma hermenéutica das ciéncias humanas,
chegando a esbogar uma hermenéutica universal da linguagem. O proposito inicial de
Gadamer ¢ justificar a experiéncia de verdade das ciéncias humanas (e do entendimento em
geral) partindo da concepgdo “participativa” do entendimento.

Das varias abordagens ligadas a estética, a questdo hermenéutica ocupa um eixo
fundamental, ndio somente para sujeitar o fendmeno estético ao processo de interpretagdo,
mas, porque este vinculo permite uma discussdo entre modernidade e cultura estética,
igualmente, proporciona ao fendmeno da arte, sua recuperagdo como experiéncia de verdade.
Gadamer formula vérias vezes a expressao “a hermenéutica contém a estética”, quer dizer, a
hermenéutica procura estruturar uma interpretagdo sobre o fendmeno estético, scja cle o belo
na natureza ou na arte, atentando-se ao caminho de mediagéo pela qual a existéncia humana,
constroi sua propria experiéncia de mundo. Pensar hermencuticamente sobre o dominio da
arte ¢ pensa-la em sua esséncia, questionando sobre o seu préprio modo de ser, sobre aquilo

que a constitui ontologicamente, como experiéncia e linguagem.
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A problemitica que se desenvolve nesta pesquisa ¢ a de como é possivel, por meio da
hermenéutica filosofica gadameriana, em sua reflexdo sobre o dominio da estética ¢ do
fendmeno da arte, reivindicar a relevancia da experiéncia hermenéutica da verdade da arte € a
desconstrugdo do dominio da racionalidade moderna, com a idolatria do método cientifico
sobre o horizonte da compreensdo? O que pode justificar uma reflexdo sobre a arte como
inicio de uma apresentagdo ¢ compreensio da hermenéutica filosofica? Como se constitui a
verdade a partir da obra de arte? Como a arte se torna um objeto de adverténcia ao predominio
metodoldgico da ciéncia?

Propde-se, portanto, refletir acerca dos elementos que constituem a experiéncia da
obra de arte como um ambito privilegiado de verdade e compreensdo de mundo. Verdade da
arte que €, ao mesmo tempo, verdade da experiéncia hermenéutica e, como tal, se expressam
nas experiéncias de jogo, de simbolo e de festa. Esta reflexdo sera realizada a partir de
Verdade e Método e do texto A atualidade do belo: a arte como jogo, simbolo e festa’.

No primeiro momento, evidenciamos a hermenéutica da verdade como critica a
ciéncia moderna. Neste capitulo colocamos em evidéncia a questdo que circunda toda a
problematica entre as ciéncias da natureza e sua pretensdo de dominio metodoldgico e a
tentativa de legitimagdo das ciéncias humanas. Tentaremos trilhar um percurso para mostrar
como Gadamer passa de uma concepgdo de hermenéutica tradicional para uma nova
hermenéutica. Também a tentativa de manifestar para além uma reivindica¢dao para um novo
conceito de verdade, que ultrapassa o ambito de controle metodoldgico cientifica, chegando
assim a questdo da arte. Veremos de que modo a experiéncia da arte pode ser uma adverténcia
paradigmatica aos limites impostos pelo positivismo cientifico. Observaremos também um
pouco da critica que Gadamer faz da abstragio da estética de Kant.

Num segundo momento veremos o conceito de experiéncia hermenéutica,
evidenciando a relagdo intima com o conceito de verdade. Mostraremos o conceito de verdade
para Gadamer ¢ a relagdo com a obra de arte, também como se constitui o conceito de
experiéncia e perceberemos como este conceito € nuclear para Gadamer, de tal modo que ele
permite interligar as variadas formas de experiéncia.

Por fim, no terceiro momento, vamos nos dedicar mais a uma analise ontoldgica da
obra de arte ¢ também como a experiéncia da arte nos leva a pensarmos sobre a atualidade do
belo. Discutiremos a experiéncia da arte mediante os conceitos de jogo, simbolo ¢ festa,

relevantes para a compreensdo da arte como verdade.

' A atualidade do belo: a arte como jogo, simbolo e festa, no original: Die Aktualitit des Schénem. Kunst als
Spiel, Symbol und Fest, é uma conferéncia apesentada por Gadamer, no ano de 1974.
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2 A CRITICA A CIENCIA DE GADAMER: ENTRE A VERDADE DA
HERMENREUTICA E DA ESTETICA

O termo *“hermenéutica” provém da expressio grega hermeneia, que primordialmente
significa interpretagio, declaragio, tradugdo. O termo deriva do nome do deus da mitologia
grega Hermes, o mensageiro dos deuses, a quem os gregos atribuiam a origem da linguagem e
da escrita, ¢ um deus mediador. Este deus transmitia as mensagens dos deuses aos mortais,
isto €, ndo somente as anunciava textualmente, mas agia como intérprete, tornando as palavras
inteligiveis.

A hermenéutica até o século XVIII era considerada somente como objeto de
interpretagdo de textos. Nos dias de hoje quando falamos de ‘“hermenéutica”, estamos
ancorados na tradigdo cientifica da modernidade, isto é, a utilizagdo moderna da palavra surge
com o nascer do conceito moderno de método e ciéncia. O que nos faz deparar, mesmo que de
forma velada com uma consciéncia metodologica. Assim, ndo somos capazes somente de
reger a arte da interpretagdo, mas também de teoricamente justifica-la.

Ao observar a hermenéutica do inicio do século XIX, além do alargamento de métodos
de interpretagdo, nela a questdo metodoldgica € sujeita primariamente a um questionamento
de carater epistemoldgico, em que se podem perceber ja nas reflexdes de Schleiermacher, os
limites e possibilidades de compreensdo. Segundo Almir Ferreira da Silva Junior (2006, p. 9),
“seu proposito de indagar sobre as condi¢des prévias a todo compreender lhe permite passar
de um sistema de interpreta¢do a metodologia das ciéncias humanas (Geisteswissenschaften)”.
Schleiermacher empreende, entdo, em seus escritos o esforgo de transformar a hermenéutica
em um principio metodoldgico universal que ndao mais poderia estar voltada para a exegese,
mas estendido a qualquer contexto interpretativo em geral. Gadamer (1968, p. 84-86) afirma
que “foi com que [...] desvinculou a hermenéutica, enquanto teoria universal da compreensao
e do interpretar, de todos os momentos dogmaticos e ocasionais [...] desaparece agora o
pressuposto dogmatico do cardter ‘paradigmitico’ do texto [...]”, portanto, fazendo um
retorno a sua fungdo original que ¢ a mediagao.

O que chama atengdo na reflexdo de Schleiermacher ¢ que ele foi o pioneiro na busca
de uma compreensio, ndo apenas de algo particular, todavia procura a prépria “compreensio”
(verstehen) enquanto tal. Para Schleiermacher surge, entdo, o questionamento: a problematica
desenvolvida ¢ justificar metodologicamente as ciéncias humanas? A partir disso

Schleiermacher elabora a chamada hermenéutica geral (allgemeine hermeneutik). E dessa
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forma que o plano de fundo da hermenéutica a partir de Schleiermacher ndo estd mais sob o
dominio técnico-cientifico, mas agora sob o dominio filosofico.

E a partir do cendrio de determinagdo do modo de ser do fendmeno verstehen
enquanto tal, que Dilthey, desenvolve ainda em seu caréter epistemolégico e metodoldgico da
compreensdo hermenéutica do século XX. “No contexto de uma ‘critica da razio histérica’
[Dilthey] busca desenvolver uma investigagdo transcendental sobre as condigoes de
possibilidade do conhecimento histérico” (SILVA JUNIOR, 2006, p. 11, grifo nosso). Dilthey
elabora entdo, uma fundamentagio das ciéncias humanas em sua dissemelhanga caracteristica
ante as ciéncias naturais partindo justamente da nogio de compreensio, procurando por meio
dela uma forma de conhecimento adequado a experiéncia de vida. Nesse contexto, segundo
Marco Antonio Casanova (2010, p. VIII), para Dilthey “[...] todo homem estd imediatamente
ligado a visdo de mundo de seu tempo por meio de suas vivéncias. As vivéncias, contudo, na
medida em que sdo imediatas, mostram-se como particulares e unilaterais. As visdes de
mundo, por outro lado, sdo universais [...]”. Portanto, é necessario, existir alguma instancia
que tenha capacidade de gerar um alargamento da experiéncia vivencial, para Dilthey essa
instancia € a compreensao.

Como consequéncia das reflexdes de Schleiermacher e Dilthey o pensamento
hermenéutico se torna, entdo, uma abordagem critico-reflexivo central das ciéncias humanas.
Entretanto, para Gadamer, o problema com estes dois filosofos € o fato de suas reflexdes
filos6ficas, considerando a esséncia da compreensao e do acontecimento compreensivo,
aproximarem-se do modelo da ciéncia moderna. Gadamer considera que o método das
ciéncias modernas € insuficiente para fundamentar as ciéncias do espirito.

Sob uma perspectiva hermenéutica que possui uma natureza fundamentalmente
filosofica, considera-se a partir de entdo uma tradi¢do que esta intimamente ligada ao ato de
compreender € de interpretar. Na qualidade de uma compreensio enquanto objeto de
argumento hermenéutico, percorre do trago eminentemente metodologico ao cardter
ontoldgico. “[...] Portanto, é sob a base ontologica da pergunta pelo sentido do ser que o
problema hermenéutico da compreensdo € redefinido, situando-se como possibilidade a
retomada da problematica da autonomia das ciéncias humanas” (SILVA JUNIOR, 2006, p.
12).

Ressalte-se que Gadamer segue Heidegger nessa retomada ontologica. Fora Heidegger
quem transferira o Ambito técnico da hermenéutica para o da fenomenologia hermenéutica, ou
seja, o da compreensio do ser em sua historicidade. Gadamer retoma a ontologia

hermenéutica de Heidegger em seu carater pré-compreensivo e de historicidade.
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Gadamer reccbera desde muito cedo influéncias de Heidegger. Na sua obra Ser e
Tempo (Sein und Zeit) de 1927, Heidegger percebia a fenomenologia como via de acesso aos
entes, com suas modificagdes e sentidos, estabelecendo-se como func¢do central de uma
ontologia fundamental. Para Heidegger, a ontologia so ¢ possivel como fenomenologia. A
expressao “fenomenologia® é entio tomada em dois sentidos: um carater singular de
fendmeno e o cardter universal de logos. Segunda Silva Junior (2006, p. 22) “[...] do ponto de
vista metodico, todavia, a descrigdo fenomenologica é interpretagdo. Enquanto interpretagéo,
a hermenéutica constitui-se como condigio de possibilidade de uma investigagio ontolégica
[...]". Desse modo, a filosofia, no estado de uma fenomenologia ontolégica, se torna uma
fenomenologia hermenéutica, isto é, uma interpretagdo sobre o sentido do ser. E Silva Junior
(2006, p. 22) continua “[...] ndo se trata mais e apenas de um compreender, interpretar,
descrever objetos, ou mesmo as coisas do mundo, mas de uma compreensio em sua
totalidade, de uma ‘hermenéutica da facticidade’”’.

Para Gadamer o eixo essencial no qual ele define a particularidade de sua proposta
hermenéutica é o compreender, como forma originaria de ser no mundo.

O estudo gadameriano propde averiguar o que antecede o papel compreensivo da
subjetividade, como também a estrutura metodologica das ciéncias do espirito. Com isso,
tanto a tradigao hermenéutica como a estruturagio analitica do Dasein que foi articulado por
Heidegger se tornam importantes como um ponto de partida. Heidegger, quando passa a
considerar o problema do ser, ultrapassa o conceito de compreensdo. Que nao mais esta ligado
a um ideal metddico, mas vinculado ao modo de ser origindrio da vida humana, que pode ser
compreendida apenas considerando o seu carater ontologico. “[...] O compreender no sentido
heideggeriano ¢ uma estrutura do Dasein que ndo pode deixar de ser [...] a compreensdo ndo
significa um dirigir-se rumo a captura de um significado, mas um projetar-se a diferentes
possibilidades de interpretagéo [...]” (SILVA JUNIOR, 2006, p. 25).

Para além do reconhecimento ontolégico do problema da compreensdo, sua
estruturagio é apreendida em seu carater histérico. Olhar para o caréter histérico ¢ vislumbrar
a esfera de finitude, que é abertura. Entdo, o reconhecimento do Dasein a sua finitude
histérica, manifesta também o fato do Dascin a possibilidade de constituir-se como um ser-
langado (Geworfenheit).

A partir de Heidegger ¢, com Gadamer, a hermenéutica deixa de se preocupar somente
com a interpretagdo de textos ¢ passa a ser hermencutica universal da linguagem. A ontologia

hermenéutica defende a compreensdo do ser situado historicamente.
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Com basc nisso, compreende-se a critica da hermenéutica filoséfica de Gadamer,
como pounto de partida a critica a0 método cientifico. Com a ciéncia moderna a experiéncia
que faz parte da linguagem nio serve mais como critério de verdade, posto que a unica
experiéncia que pode ser validada é a do método cientifico.

Além de criticar 0 método da ciéncia moderna em sua pretensdo de tnica experiéncia
de verdade, Gadamer, critica, igualmente, Dilthey que, na esteira da hermenéutica de
Schleiermacher, fundamenta as ciéncias da natureza com o método cientifico. Nesse sentido, a
hermenéutica filoséfica é também uma critica a uma experiéncia instrumental-objetiva em sua
pretensdo de ser a unica forma de acesso a verdade.

A partir disso, situa-se a relevincia da obra Verdade e Método (Wahrheit und
Methode), de 1960, como a produgdo mais importante da hermenéutica filosofica de
Gadamer. Nela, Gadamer delineia os tragos fundamentais de uma hermenéutica filosofica. O
hermeneuta nao esta interessado somente em um método de interpretagdo dos textos, ao
mesmo tempo em que ndo esta preocupado em construir um conhecimento seguro, que atenda
aos ideais metodologicos da ciéncia, apesar de tratar de conhecimento e de verdade. Gadamer
preocupa-se em defender a linguagem como modo de compreensdo histérica que contém a
tradi¢do, pois “[...] a0 se compreender a tradi¢do ndo se compreendem apenas textos, mas
também se adquirem discernimentos ¢ se reconhecem verdades [...]” (GADAMER, 2008, p.
29).

Ressalte-se, desse modo, que Verdade e Método é marcada pelo contexto de
progressiva racionalidade cientifica, em que o espirito técnico e metodologico determinam-se
nos mais diferentes Ambitos. A problematica das ciéncias da natureza (Naturwissenschaften) e
das ciéncias humanas (Geisteswissenschaften) constitui-se do limite do método cientifico
como método das ciéncias humanas. Gadamer, entdo propds na primeira parte de sua obra
sobre a problematica da dimenséo estética, inserindo-a em uma esfera do retorno a um dialogo
com as ciéncias humanas e as ciéncias da natureza. O hermencuta explica que “[...] ndo foi
minha intengdo desenvolver uma ‘doutrina da arte’ do compreender [..] ndo pretendia
desenvolver um sistema de regras artificiais capaz de descrever o procedimento metodolégico
das ciéncias do espirito [...]” (GADAMER, 2008, p. 14).

E importante agora que entendamos a origem dessa tentativa de legitimar as ciéncias
humanas com fundamento na ideia do método da ciéncia moderna. A expressdo ‘“ciéncias do
espirito” foi popularizada com John St. Mill (1806-1873), cle procurou a possibilidade de
esbogar a légica indutiva as moral scienses. Gadamer (2008, p. 37) afirma que *“[...] Ja a partir

do contexto da Ldgica de Mill percebe-se que ndo se trata de reconhecer uma logica propria
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das ciéncias do espirito, mas de demonstrar [...] que também nesse dmbito o método indutivo
[...] tem validade tnica”, para compreender os fendmenos morais ¢ sociais. Esta formulagdo
de Mill ¢ confirmada numa tradicao inglesa, cuja formulagio foi efetivada por Hume (1711-
1776) na introdugdo de sua obra Treatise, afirmando que “[...] mesmo na ciéncia moral estaria
em questdo reconhecer uniformidade, regularidade e legalidade, que tornariam previsiveis os
fendmenos e processos individuais [...]” (GADAMER, 2006, p-37).

Como consequéncia desse pensamento do século XX, as ciéncias humanas sdo

fundamentadas pelo modelo de ciéncia da natureza. Ressalta Gadamer (2008, p. 38):

[..] O que apresenta o verdadeiro problema que as ciéncias filosoficas
colocam ao pensamento é que ndo se consegue compreender corretamente a
natureza das ciéncias do espirito, usando o padrio de conhecimento
progressivo da legalidade (Gesetzmissigkeit). A experiéncia do mundo
socio-historico ndo se eleva ao nivel de ciéncia pelo progresso indutivo das
ciéncias da natureza [...] o conhecimento historico ndo aspira tomar o
fendmeno concreto como caso de uma regra geral [...] seu ideal é, antes de
tudo, compreender o proprio fendmeno na sua concregdo singular e historica

Ll

Gadamer esta, portanto, convicto de que ndo é por meio do método das ciéncias da
natureza que as ciéncias historicas conseguirdo atingir seu processo de autonomia e
legitimidade, entretanto, este horizonte de analise remete-nos a outra discussdo metodoldgica.

E preciso garantir para as ciéncias do espirito o estatuto de ciéncia e para isso é
necessdrio que seja estruturado métodos especificos enquanto grupo independente de natureza
propria. E na economia desse processo hermenéutico, relembramos a figura de Dilthey, mas
Gadamer observa as suas extensdes ¢ limites de reflexdes, ressaltando a insuficiéncia em seu
propésito primeiro. Mas, “[...] Retomando-se o propésito de Dilthey em compreender as
ciéncias humanas, a pergunta pelo seu fundamento tem como resposta a propria compreensao
da consciéncia histérica, na medida em que cla se poe na relagdo com ela mesma ¢ com a
tradigdo [...]” (SILVA JUNIOR, 2008, p. 36). As ciéncias humanas compreendem a si mesma
a partir de sua propria histéria. Para Dilthey a arte ¢ também um meio privilegiado pelo qual
se compreende a vida e a experiéncia da arte esta ligada aqui como expressdo de vitalidade,
também para cle a arte se constitui como uma adverténcia ao conhecimento cientifico.

E preciso compreender o ambito do método, que para Gadamer seu significado ndo

consiste em apenas examinar ou investigar. O proprio método ndo pode ser tomado como
instrumento que permite 0 acesso ao conhecimento, mas ao contrario, deve ser considerado

para além de sua fungdo instrumental ¢ epistemolégica. A hermenéutica gadameriana, com




18

basc nisso, ndo considera o problema da verdade uma questdo de método, mas sim, a partir do

empenho metodoldgico, interligar a experiéncia da verdade enquanto experiéncia de

conhecimento humano.

A partir disso, pode-se indagar: que conhecimentos sio esses? E que verdades sdo
essas? Sobre isso Gadamer explicita:

[...] A presente investigagdo toma pé nessa resisténcia que vem se afirmando
no ambito da ciéncia moderna, contra a pretensio de universalidade da
metodologia cientifica. Seu propdsito ¢ rastrear por toda parte a experiéncia
da verdade, que ultrapassa o campo de controle da metodologia cientifica, ¢
indagar por sua propria legitimagio onde quer que se encontre [...]
(GADAMER, 2008, p. 30).

De acordo com Gadamer, qualquer forma do “compreender”, qual scja a sua base
metodologica, estd necessariamente associado a um compreender muito mais vasto ¢ muito
mais fundamental; em um compreender percebido ndo somente mediante uma determinada
“técnica” ou da aplicagdo dec um determinado método interpretativo, mas exterior a qualquer
esfera metodologica como “o modo de ser do proprio ser-ai” (REIS; ROCHA, 2000, p. 41).

A partir disso a hermenéutica ndo pode mais se configurar como uma “teoria geral da
interpretacdo”, mas sim uma tentativa de rastrear por toda parte o que ¢ comum a todas as
maneiras de compreender. Ocupa-se, portanto, ndo s6 com as ciéncias do espirito ou as
ciéncias em geral, mas sim com o conjunto da experiéncia humana do mundo.

Segundo Reis; Rocha (2000, p. 42) a maior preocupagdo daqueles que defendem a
hermenéutica tradicional ¢ ‘“o desligamento radical da reflexdo filosofica do conceito
tradicional-racional de verdade e a reclamagao de um novo, préprio € mais profundo conceito
de verdade ‘que ultrapasse o ambito de controle da metodologia cientifica’”. Encontra-se aqui
um problema com a localizagdo do conceito de verdade existente fora da esfera de uma
“verdade predicativa” ou de uma verdade alcangada pelo método cientifico. Entdo, como
fundamentar e legitimar um novo conceito de verdade integrado a experiéncia humana?

Gadamer se dedicou exatamente a essa questdo para demonstrar que tal verdade pode
ser encontrada para além da verdade da metodologia cientifica. E desenvolveu em Verdade e
Método o cerne de sua hermenéutica filosofica, a saber, “[...] descobrir e tornar consciente

algo que foi encoberto e ignorado por aquela disputa sobre os métodos, algo que, antes de
limitar e restringir a ciéncia moderna, precede-a e em parte torna-a possivel [...]”

(GADAMER, 2008, p. 15).
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Gadamer cntdo clabora suas reflexdes dividindo-as em trés partes: a arte, a historia c a
linguagem. Aqui nos interessa a primeira, sobre a verdade a partir da experiéncia da arte.

O autor de Verdade e método encontrou na experiéncia da arte, dentre outras formas,

um lugar privilegiado, em que as ciéncias do espirito vém a confluir fora da ciéncia e onde se
manifesta de um modo paradigmatico de verdade que ndo se permite enquadrar-se a

metodologia cientifica. Gadamer situa tal experiéncia:

A partir da experiéncia da arte e da tradigio historica, nossos estudos
hermenéuticos procuram tornar visivel o fendmeno hermenéutico em sua
plena amplitude. O que importa é reconhecer nela uma experiéncia de
verdade, que ndo precisa ser justificada apenas filosoficamente, mas que ¢
cla mesma um modo de filosofar (GADAMER, 2008, p. 3).

Gadamer apresenta a experiéncia de arte como modo de filosofar. O que justificaria a
defesa de Gadamer da experiéncia artistica como horizonte inicial de sua hermenéutica? O
projeto formulado por Gadamer de uma hermenéutica filos6fica encontra no conceito de
experiéncia, referente a questao da finitude, da verdade e da historicidade sua defesa contra o
método. A experiéncia da arte é, portanto experiéncia de verdade.

Nesse sentido, A declaragao de verdade encontrada na experiéncia da arte ¢ uma clara
adverténcia a consciéncia cientifica e suas limita¢cdes. Para Gadamer (2008, p. 31) “[...] o fato
de experimentarmos a verdade numa obra de arte, o que ndo se alcanga por nenhum outro
meio, é o que dé importancia filoséfica a arte, que se afirma contra todo e qualquer raciocinio
o e

Para Gadamer, na arte se revela um compreender que € incoerente com a instrumental.
Entdo, reivindicar o valor de verdade para a arte significa aqui o primordial impulso tanto
para valorizar a base ontolégica do seu pensamento, quanto para reconhecer a possibilidade
das varias experiéncias humanas.

A partir disso, indaga-se o que pode justificar uma reflexdo sobre a arte como
compreensdo da hermenéutica filosoéfica? Como se constitui a verdade a partir da obra de
arte? Qual a relagdo entre o fendmeno hermenéutico e a obra de arte?

Gadamer, na primeira parte de sua obra, orienta-se também pelo discurso do cientista
Helmholtz (1821-1894), que seguindo a orientagao formulada por ele, a objetividade das
ciéncias do espirito, observa Gadamer, coincidia mais com o emprego de tato do que com
uma particularidade metodolégica. “[...] Ndo ¢ pela busca obsessiva de um método especifico,

mas conduzindo-se muito mais por algo de carater ndo metédico, como o tato, que essa
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espécie de conhecimento adquire sua marca de cientificidade” (SILVA JUNIOR, 2006, p. 40).
Sustentar uma critica fundamental a obsessiva necessidade metodoldgica reivindicada pelos
cientistas do espirito impulsiona Gadamer a desenvolver uma investigagdo hermenéutica
capaz de fazer jus a essa forma especifica de conhecimento.

Compreender tem aqui na sustentagdo de seu significado o discernimento de um
retorno @ tradigdo, um memorar, basicamente, as condigdes, em que as ciéncias humanas se
formaram e se encontravam. Gadamer afirma que o que faz das ciéncias humanas ciéncia €
antes, a tradicdo com o conceito de formagdo do que a ideia de método da ciéncia moderna. A
problematica sendo relacionado a modernidade, particularmente ao século XIX, o hermeneuta

compreende, com o humanismo, um caminho de alcance do conhecimento da verdade e do
modo de ser das ciéncias do espirito.

2.1 Os conceitos humanisticos

Refere-se aqui a um requerimento a tradigdo humanista, de reabilitar os chamados
“conceitos-guia hermenéuticos”. O que pode argumentar esse processo é a propria tese, na
tradicdo humanistica foram formados conceitos que se colocam pertinazmente contra as
exigéncias da ciéncia moderna e proporciona a possibilidade de justificagdo tedrico-cognitivo
das ciéncias humanas. Ndo obstante, nao nos fixaremos com profundidade no estudo sobre a
tradigdo desses conceitos, nos limitaremos somente, ao carater singular de estetizagdo dos
conceitos basicos do humanismo, uma vez que o significado e a abrangéncia de suas
determinagdes justificam o cunho de cientificidade dessas ciéncias, tal como a caréncia de
uma reconsiderag@o ontoldgica sobre o fenémeno da arte.

Recorrendo a reflexdo gadameriana aos conceitos humanisticos, que sdo os conceitos
de formagc#o, sensus communis, juizo e gosto, advindos da Alemanha do século XVIII, foram
nesse periodo submetidos as caracteristicas de subjetivagdo ¢ estetizagdo. Com o inicio da
Ilustragdo (4ufkldrung) alemi, sua correspondéncia refere-se apenas a uma faculdade tedrico-
reflexiva, levando, dessa maneira, ndo sO a um esvaziamento e intelectuzalizagdo de
contetdo, com uma consequente estetizagao.

Gadamer parte entdo do conceito de formagdo (bildung) em seu significado “[...]
genuinamente histérico, e é justamente o caréter histérico da ‘conservagdo’ o que importa
para a compreensdo das ciéncias do espirito” (GADAMER, 2006, p. 47). E um conceito de
construgdo da pessoa humana, um aperfeigoamento de faculdades e talentos. A formagdo ¢ o

elemento no qual as ciéncias do espirito s¢ movimentam. Com isso, chegamos 4 conclusdo de
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ue o idcal de formacio da tradics ot el
q ¢do da tradigdo humanistica confere basc a autocompreensdo das ciéncias

o espirito. A nova ciéncia, ¢ Gei : 2 .
do esp ciencia, ao contrario, reclamava para si exclusividade ¢ questiona se no

R ancer formacsi s
conceito de formagdo existia uma fonte de verdade. Para Gadamer, até na sua base, mesmo
com pensamentos contrarios da ciéncia, o conceito de formagdo esta implicito. Este conceito

nos leva diretamente aos demais conceitos.

Gadamer, para responder questdes a partir do conceito de formagdo recorre ao

conceito de sensus communis, que é um sentido para a justi¢a € 0 bem comum, existente em

todos os homens. No entanto, o hermeneuta observa que no processo de autodeterminagao, no
século XIX, periodo de Kant, ao invés da universalizagdo concreta, o sensus communis torna-
se desprovida de sua caracteristica critica e completamente despolitizada. Desse modo, o
conceito adquire uma fungio negativa, se comparando a sua tradigdo.

No que lhe concemne, o conceito de juizo, é percebido, na Alemanha do século XVIII,
em uma relagdo préxima com o sensus communis. “[...] A atividade do juizo, de subsumir o
particular no universal, de reconhecer algo como o caso de uma regra — nio pode ser
demonstrada logicamente [...]” (GADAMER, 2008, p. 69). A compreensio é caracterizada
pelo juizo, intrinseco ao ser humano, a partir do qual podemos aplicar corretamente o que
aprendemos e sabemos. No entanto, o propésito de reproduzir o conceito de juizo, também
provocou limitagdes em sua propria significagdo, sendo o juizo compreendido apenas como
baixa faculdade de conhecimento.

Do mesmo jeito que o hermeneuta observa o estreitamento do conceito de sensus
communis € juizo, como corolario de sua subjetivacdo a partir da Aufkldrung alema, essa
transformacido é verificada também no proprio conceito de gosto (Geschmacks). Em sua
origem, trata-se de um conceito que desfrutou de uma significagao mais moral do que estética.
Tomando o gosto como modelo para julgar os objetos do sentimento, no século XVIII, esse
conceito se transforma faculdade de sentimento, que foi dirigida a atividade propria da
estética. O gosto limita-se ao julgamento de estético do belo.

Como consequéncia das ponderagdes feitas anteriormente, sobre as limitagdes dos
conceitos-guia, apresentam ndo apenas a decadéncia da tradigdo humanistica, mas a resultante
subalternidade das ciéncias humanas ao ideal da ciéncia moderna. Como ja fora dito, desde o
inicio da obra Verdade e Método ¢é bastante cvidente o dirccionamento a critica ao
cientificismo e ao metodologismo modernos, com o proposito de ultrapassar a concepgdo do
método cientifico positivo, caracteristica da ciéncia moderna ¢ do ideal da filosofia das luzes.
Nesse objetivo, tomamos consciéncia que 0 recurso da tradigdo humanistica como meio para

0 reconhecimento da propria origem de fundamento das ciéncias humanas, tornou-se
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insatisfatorio em s &ri A e R A >
n S¢u mcrito, haja vista as determinagdes conceituais ¢ transcendentais do
pensamento Kantiano.

De acordo com Silva (2006, p. 46) “O que conduz Gadamer a deslocar sua reflexdo
sobre a via da arte é [...] o pensamento kantiano que limita o fenémeno da compreensio
conceitual as regras da razio pura, desautorizando as demais experiéncias humanas o
testemunho de verdade, até mesmo a experiéncia estética.” Quando Kant legitima a
totaliza¢@o subjetiva do gosto estético, justificando-a transcendentalmente, constitui assim, a
autonomia da consciéncia estética.

Sob a condugdo dessa critica 4 consciéncia estética, Gadamer (2008, p. 152) explicita

que “para fazer justica a experiéncia da arte, iniciamos com a critica a consciéncia estética”.

2.2 As contrariedades da formacgio estética

Na tentativa de compreender a questdo dos aspectos problematicos da formagio
estética, Gadamer inicia com uma retomada histérica, para determinar o conceito de
“consciéncia estética” na sua esséncia e a evidenciar historicamente. Ele ja deixa expresso que
o conceito que identifica o “estético” ndo € mais o que Kant vinculou a palavra ao chamar de
*a teoria do espago e do tempo de uma ‘estética transcendental’ entendendo a teoria do belo e
do sublime na natureza e na arte como uma ‘critica do juizo estético”” (GADAMER, 2008, p.
131).

No entanto, parece que em Schiller (1759-1805) ha uma espécie de reviravolta, onde
ele transforma o pensamento transcendental do gosto em um requisito moral, elaborando
como um imperativo: Comporta-te esteticamente! Com base nisso, Gadamer (2008, p. 131)
afirma que “nos seus escritos estéticos, Schiller transformou a subjetivagdo radical, pela qual
Kant havia justificado transcendentalmente o juizo de gosto ¢ sua pretensdo de validade
universal, convertendo-a de uma pressuposi¢do metodologica em uma pressuposigdo de
contetido”. Portanto, quando Schiller anunciou a arte como um exercicio de liberdade, referia-

se mais a Fichte (1762-1814) do que a Kant. Gadamer, assim, explica:

O jogo livre da capacidade de conhcciﬁm.ento, s_obre o qual Kant
fundamentara o a priori do gosto ¢ do génio, Schl!lcr‘o compreendeu
antropologicamente com base na teoria ﬁcl}tcana dos.ms.tmtos, scgundo a
qual o instinto ladico deve operar a harmonia entre o instinto da forma. eo
instinto da matéria. O cultivo desse instinto é a meta da educagdo estética

(GADAMER, 2008, p. 131).
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Gadamer apres : :
presenta, com isso, como Schiller se apoia em Fichte com sua tcoria dos

instintos, sendo esta a s SN : )
& 8 esta a sustentagdo para o entendimento antropologico do livre jogo da
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capacidade do conhecimento. Portanto, a meta da formagdo estética ¢ a cultura desse instinto

lidico. Isso trouxe grandes consequéncias com muijta abrangéncia, pois a partir dai a arte,

enquanto arte da bela aparéncia vai contrariar a realidade pratica, sendo entendida a partir
desta oposi¢do.

Com base nisso, Gadamer afirmou que a arte se decreta pela atividade complementar e
enriquecedora na esfera dos espagos dados e liberados pela natureza, que abarca também toda
mudanga consciente da natureza para o uso humano. “Sob essa perspectiva, também as ‘belas
artes’ sao um aperfeicoamento da realidade e nio uma mascara de aparéncias, um velamento
ou uma transfiguragdo” (GADAMER, 2008, p. 132). A arte, portanto, torna-se um ponto de
vista proprio e fundamenta uma pretensio de dominancia propria e autonoma.

O hermeneuta evidencia que para além de uma formagio de verdadeira liberdade ética
e politica, a arte nos prepara, apresenta-se a formagdo de um “estado estético”, “Uma
educacdo pela arte torna-se uma educagdo para a arte”, uma sociedade cultural interessada
pela arte (GADAMER, 2008, p. 132).

A *“consciéncia estética” € o produto da formagao estética, que surge como “o ponto de
vista da arte”, alicercada primeiramente por Schiller. Um individuo s6 tem a capacidade de
comportar-se esteticamente bem, se antes tiver a consciéncia do que ¢ o comportamento
estético. Gadamer (2008, p. 135) afirma que “o que define a consciéncia estética € justamente
essa capacidade de distinguir a inten¢do estética de tudo o que ndo € estético”. E na
consciéncia estética podemos encontrar as formas que caracterizam uma consciéncia formada,
tais quais: elevagdo a universalidade, distanciamento da particularidade da aceitagdo ou
rejei¢io imediata, deixar valer aquilo que ndo corresponde a propria expectativa ou a prépria
preferéncia.

A nogdo central da formagdo estética como cxtraimos de Schiller, localiza-se
justamente em ndo mais prevalecer nenhum proto6tipo de contetido e em ultimar o vinculo que
une a obra de arte com o mundo. A consciéncia estética, portanto, € o centro que vivencia,

partindo do qual se mede tudo o que vale como arte. Sobre tal vivéncia Gadamer enfatiza:

O que chamamos de obra de arte e ~vivenciamo.s esteticamente repousa,
portanto, sobre um produto da abstragdo. Na medida em que s_c.al?s.tral' de
tudo em que uma obra se enraiza, como seu contexto de vida originario, isto
é, de toda fungdo religiosa ou profana em que se encontrava e em que
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possuia seu significado, entdo se tornara visivel a “pura obra de arte”
(GADAMER, 2008, p. 135). '

Assim, a 3 . : e
» @ abstragio gera alguma coisa que ¢, para ela mesma, positivo. Isso porque o

que ela produz ¢ uma selegdo qualitativa da experiéncia estética como tal, por isso, permite

Ver € eXIStr por st mesmo aquilo que ¢ pura obra de arte. Gadamer chama isso de produto de
“distingdo estética”.

A obra verdadeira é aquilo a que sempre se volta a vivéncia estética, e

aquilo de que ela abstrai sdo os momentos nio estéticos que lhes sdo inerentes: objetivo,
fungdo e significado de conteudo” (GADAMER, 2008, p. 135). Logo, o que pormenoriza a
consciéncia estética é exatamente a habilidade de diferenciar aquilo que ¢ justamente
propdsito da estética de tudo o que néo é estético.

Assim, pelo motivo de requerer que nela se retina tudo o que possui valor de arte, a
consciéncia estética possui a peculiaridade caracteristica da simultaneidade. Desse modo na
proporgdo em que a consciéncia estética cleva a simultancidade tudo a que empresta validade,
determina a si mesma ao mesmo tempo como uma consciéncia histérica.

O processo de formagdo estética se torna problemético quando sua pretensio a
universalidade se encontra separado por si mesmo, a0 mesmo tempo em que o estético fica
reduzido ao sujeito, perdendo seu valor cognitivo. Vejamos, por conseguinte, a critica

gadameriana a abstragdo da consciéncia estética.
2.3 A critica a abstragdo da consciéncia estética

A critica a abstragdo da consciéncia estética tem como contexto a subjetividade
moderna. Com o florescer da subjetividade, houve uma transferéncia do referencial classico
de belo do objeto para o sujeito, tanto como individuo quanto como sujeito coletivo,
permanecendo na esfera da teoria estética. Como consequéncia disso, de um lado, se encontra
0 sujeito que conhece e de outro, o objeto conhecido. Questdo que perpassa 0 campo
epistemolégico, ético e estético, possibilitando a distingdo estética, segundo a qual a propria
consciéncia, ao elevar-se ao estético puro, abstrai-se, até mesmo de si. Gadamer procura,
dessa maneira, descortinar os corolarios da subjetividade como fundamento da consciéncia
estética, mediante a qual transfere, assim, o estético para o dmbito sempre privado de valor
cognitivo.

Sobre a fundamentagdo da estética kantiana ¢ a critica a consciéncia estética, Silva

Junior (2006, p. 47) ressalta:
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O caréter o o
e transcendental do Juizo estetico na teoria kantiana ndo apenas

1mpas it : ; :
res$ﬁ11g;lma delimitagdo ao conhecimento conceitual, como também o
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Sspircde it }ca, a0 buscar uma compreensio mais adcqua’da da
~P= v G¢ conhiecimento acionada pelas ciéncias humanas, abre também um
caminho expresso tanto para repensarmos a constituicdio da estética,
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onsiderando a problematica de sua criagdo, quanto para a reconsideragdo da

questdo da arte e verdade.

A partir disso, Gadamer retoma o conceito de distingdo estética para apresentar suas
criticas a teoria estética, partindo delas, apontar o quanto de verdade pode ser manifesta na
obra de arte. A critica a teoria estética realizada por Gadamer ¢ centrada no problema da
disting@o estética, que firma na subjetividade do gosto, cxpressa na figura do génio.

Gadamer afirma que esta reflexio sobre a estética sistemdtica a partir das distingdes
kantianas, devemos a Richard Hamann (1879-1961), que caminha no mesmo rumo do
embargo da abstragdo da consciéncia estética, contudo reporta-se a Kant para a estruturagdo
de sua esttica sistematica. Entretanto, para Gadamer, Hamann fracassa no que se referc ao
ponto de vista da arte, a qual confere com o conceito de virtuosidade, Gadamer inicia um
aprofundamento sobre o problema de base da estética a partir de Hamann. O hermencuta
afirma que “o conceito basico da estética donde parte Hamann é o da ‘significabilidade
propria da percepgao’™ (GADAMER, 2008, p. 140). Scgundo o Gadamer, a significabilidade
propria scja significativa por si mesma, auto-significativa; portanto, procura-se cortar algo de
filiado, que seria capaz de determinar o seu significado. Com base nisso, Gadamer, portanto,
problematiza: este conceito pode servir, portanto de base para a estética? “Podc;sc, afinal,
utilizar o conceito ‘significabilidade propria’ para uma percepg¢do em geral? Nao devemos
conceber também ao conceito da “vivéncia” estética o que creditamos a percepgdo, ou seja,
que percebe o verdadeiro, que continua referida ao conhecimento?” (GADAMER, 2008, p.
140).

O autor, assim, recorda Aristoteles, que demonstrou que toda aisthesis” se direciona ao
universal, “[...] mesmo que cada sentido tenha seu campo especifico ¢ que o que esta dado
nele de imediato, enquanto tal, ndo € universal. Mas a percepgdo especifica de um dado dos
sentidos ¢, como tal, uma abstragéo [...]” (GADAMER, 2008, p. 141). Por isso, o que nos ¢
dado a perceber particularmente pela consciéncia, sempre nos aparece com uma perspectiva

. seactatico” de nao descrever rapidamente
de um universal. Entretanto, o ver “estetico” s€ define pelo fato p

AU, palavra grega que significa percepgio, SEnsagao.
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lhar a um universal, : Rk it
0RO ersal, a percepgdo ndo se limita ao que foi apreendido sensorialmente,
portanto, ndo se limita a pura percepgdo.

A critica a ia d a0 el . L e i
teoria da percepgdo pura, realizada a partir da experiéncia pragmatica,

adquire uma formulagdo imprescindivel de Heidegger, que por sua vez, como afirma Silva

i r 2 . S s . ~ -4 y o .
Junior (2006, p. 62) “nos mostra que a percepgao, ao contrario de simples reflexo dos

sentidos, remete-nos muito mais a uma apreensio articulada daquilo que se apresenta”, no
qual também, passa a ter validade também para a consciéncia estética, mesmo que, segundo
Gadamer (2008, p. 142) “a visdo ndo se limite a ‘olhar para além’ do que € visto”.

A percep¢do ndo corresponde a meras abstragdes dogmaticas referentes ao ver € ao
ouvir, ao contrario ela abarca sempre o significado. Por esta razao, esquadrinhar a unidade da
figura estctica somente em sua forma e em refutagio ao seu conteido ndo passa de um
formalismo ao contrario, afirmou Gadamer. Na obra de arte o contetido esta sempre vinculado

a unidade de forma e significado que deve abarcar, sobre isso ajuda-nos Silva Junior:

Nio sc trata de reduzir os fendmenos a meras abstragdes, mas de recuperar o
contetdo significativo da obra de arte, que ndo coincide com o efeito de sua
“pura presenga”. Seu conteudo objetivo esta sempre vinculado a obra de arte,
a unidade de sua forma e seu significado, de seu modo de ser. Compreendé-
lo s6 ¢ possivel por meio de uma verdadeira leitura capaz de articular seus

diferentes elementos em uma unidade de sentido (SILVA JUNIOR, 2006, p.
62).

A luz dessa critica produzida por Gadamer, segundo Silva Junior ndo ha mais sentido
em falar de uma pura receptividade estética.

Para fazer jus a arte, de acordo com Gadamer, a estética tem de ultrapassar-sc a si
mesma ¢ renunciar a “pureza” do estético. Com Kant, o conceito de génio exerceu uma
funcdo transcendental que terminou por servir de base para o conceito de arte. Todavia, sera
que o conceito de génio é adequado para isso?

Parece, no entanto que a consciéncia do artista opOe-se a esta ideia. Sobreveio a ideia
de uma “inconsciéncia sonimbula” em que o génio cria. No século XVII, observamos o culto
a0 génio e no século XIX, a sacralizagdo do artistico pela sociedade burguesa. Aqui, Gadamer
ressalta que o conceito do génio ¢ concebido do ponto de vista do observador, que parece
conveniente ndo para o espirito que cria, mas para o espirito que julga. “Cabe lembrar que
para o desfrute de uma obra de arte do génio, dever-se-ia ter como que um apreciador
congenial, ou seja, as obras que eram feitas pelo génio deveriam ser apreciadas ou vistas sob a

dtica de um contemplador genial” (FERNANDES, 2008, p. 54). Percebemos isso nas obras
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modcrnas, onde sacralizavam tudo que cstava vinculado a obra ¢ aos artistas, no entanto, o
que podemos observar aqui é um reducionismo tanto do que sc cria como do que se deleita do
conceito do génio, logo nio justifica o que vem a ser a obra de arte, o artista e o que usufrui.
A partir disso, Gadamer, questiona:

“Serd que a obra de arte se apresenta apenas como
uma interrupgao de um processo de configuragio que, virtualmente, aponta para além de si?
Serd que, em si mesmo, ndo poderd, de forma alguma, consumar-se?” (GADAMER, 2008, p.
146) Para isso, o autor recorda Paul Valéry (1871-1945) que percebe que “[...] A interrupgao
casual e arbitraria de um processo de configuragdo ndo pode conter nada de vinculante. Dai
resulta, pois, que tem de ser deixado ao receptor o que venha a fazer, de sua parte, daquilo que
tem diante de si [...]” (GADAMER, 2008, p. 146). Dessa maneira, para escapar do mito da
producdo inconsciente do génio, acabou deixando impelir-se por ele, transferindo ao leitor e
ao intérprete o poderio total da criagdo absoluta que o mesmo nio quer desempenhar. Nem
sequer a genialidade da cria¢do e nem a genialidade da criagdo oferecem informagdo alguma.

Entretanto, se partirmos da vivéncia estética ao invés do conceito de génio, cairiamos
na mesma aporia ou dificuldade; e teriamos outro problema, pois a vivéncia estética ¢ a
absoluta descontinuidade, ou seja, a dissolugdo da unidade do objeto estético na pluralidade
das vivéncias. A obra de arte, por conseguinte, € um ponto central segundo o qual
encontramos nas inimeras vivéncias estéticas o objeto estético e € o lugar Gnico que se pode
encontra-lo.

Gadamer ainda menciona Kierkegaard (1813-1855) afirmando que ele ja demonstrava
a instabilidade desta posigdo. Sua teoria contém uma definicdo essencial, uma vez que a
critica a consciéncia estética apresenta as contradi¢des internas da existéncia estética que €
obrigada a ir além de si mesma. “[...] Reconhece-se que o fendmeno da arte coloca uma tarefa
A existéncia: em face da atualidade arrebatadora de cada impressdo estética, alcangar a
continuidade da autocompreensdo, que é a Gnica capaz de sustentar a existéncia humana
(Dasein)” (GADAMER, 2008, p. 148).

Sobre a arte Gadamer reitera que ndo é uma atualidade atemporal que se revela a
consciéncia estética, mas sim um congregar historicamente a partir de um espirito histdrico.
“Uma vez que encontramos no mundo a obra de arte ¢ cm cada obra de arte individual um
mundo, esta nio continua sendo um universo estranho onde, por encantamento, cstamos a
mercé do tempo e do momento” (GADAMER, 2008, p. 149). Na arte temos a capacidade de
aprender a nos autocompreendermos, com a continuidade da nossa existéncia, superamos a

descontinuidade ¢ a pontualidade da vivéncia, nesse sentido ndo importa em relagdo a arte a

imediatez, mas a correspondéncia da realidade histérica da pessoa humana, em razdo de que
-4
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4[...] a experiéncia da arte ndo deve ser relegada 4 falta de comprometimento da consciéncia
estética” (GADAMER, 2008, p. 149).

Enfim, a critica de Gadamer a distingio estética é crucial, na medida em que manifesta
que a teoria estética estd fundamentada na teoria do conhecimento que coloca a experiéncia
cstética num dmbito inferior. Ele entdio supera o problema da distingdo estética,
compreendendo o perceber como articulagdo e ndo uma simples interagdo, ressaltando o

movimento capaz de manifestar a verdade contida na obra de arte.
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3 EXPERIENCIA HERMENRUTICA DA VERDADE

A discussao anterior nos permitiu principiar sobre a relagdo entre arte, hermenéutica e
verdade situando a critica de Gadamer ag cardter transcendental do juizo estético na teoria
kantiana segundo o qual, além de delimitar o conhecimento conceitual, restringiu-o em sua
funcdo aos fendmenos do belo e da arte. Desse modo, Gadamer retomou o conceito de

distingdo estetica — relativo & subjetividade do gosto, expresso na figura do génio —, para

defender que a verdade pode se manifestar na obra de arte.

Com base nisso, a hermenéutica filosofica, ao buscar uma compreensio mais
adequada as ciéncias humanas, possibilita-nos repensar a constituigdo da estética,
considerando a problemética de sua cria¢io, mediante a relagdo entre arte e verdade.

Partindo da critica a abstragdo estética de Kant, Gadamer entendeu que “[...] essa
exigéncia de abstracdo se depara com uma contradicio insoluvel frente a verdadeira
experiéncia da arte” (GADAMER, 2008, p. 149). Portanto, a experiéncia de arte é a questio
paradigmética mediante a qual Gadamer empreendeu sua defesa da arte como verdade.

Desse modo, apesar de a arte ser considerada a partir do cenario da estética, sua
abordagem filosofica é desenvolvida fundamentalmente no ambito da problematica
hermenéutica. Por isso, de acordo com Silva Janior (2006, p. 67), “[...] o fendmeno da arte
representaria uma tarefa de integragdo, de modo que o propdsito de sua reflexdo constitui-se
bem mais em toma-la como experiéncia hermenéutica do que como experiéncia estética [...]"”.
Desse modo, perguntar pela verdade da arte é considera-la como fenémeno hermenéutico; da
verdade como experiéncia hermenéutica.

E, assim, Gadamer (2008, p. 149), questiona sobre a relagdo da verdade da arte
associada ao do limite da experiéncia de verdade do método cientifico: “sera que ndo deve
haver nenhum conhecimento na arte? No ha também na experiéncia da arte uma pretensdo de
verdade, diversa daquela da ciéncia, mas certamente ndo inferior? [...]".

Chris Lawn (2007, p. 86) nos diz que “o tratamento de Gadamer com a verdade
comega com o pensamento de que a mesma ndo pode ser capturada dentro de uma estrutura
tedrica [...] A verdade deve ser participada ou encontrada: algo experienciado”. Nesse mesmo

sentido. afirma Marco Antonio Casanova (2010, p. XI): “no fendmeno hermenéutico, em todo

-A 529,
fendmeno hermenéutico, ha uma experiencia .
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i m(jdo', a experiéneia hermenéutica ¢ experiéncia, ndo porque é composta por
e concspo.ndcncla Stbita, mas porque todo acontecimento hermenéutico sempre parte de
uma perspectiva de sentido, que brota de uma pertenga ao horizonte de manifestagdo da obra.

Para Lawn (2007, p. 117), Gadamer nio teria a pretensdo de delimitar um conceito
para 0 que seja o belo ou determinar a natureza para as diversas concepgdes da arte, mas
simplesmente apresentar a arte como uma proposta de verdade sobre o mundo e sobre nos e
nao somente um estado alterado da percepgio do individuo ou deleite como afirmava Platio’
ou Kant que cogitava a arte como uma forma de acessar verdades ocultas. Gadamer,
entretanto, interpela essa esfera da verdade da arte que era refletida na estética kantiana, pelo
fato de ocorrer uma subjetivagio da arte e ela ser colocada somente como experiéncia pessoal.

Gadamer, em seu processo para evidenciar a verdade da arte, recorre ao seu mestre
Heidegger. Heidegger faz manifestar da arte a partir das suas reflexdes sobre o proprio ser da
arte, uma caracteristica de revelagdo, por isso que ela é verdadeira. Lawn (2007, p. 120)
comenta sobre isto “em outras palavras, a arte para Heidegger, assim como a verdade em si, ¢
uma manifestagao aberta ao mundo. A arte revela”.

A palavra verdade remonta a significagdo da palavra grega aletheia, que segundo
Gadamer possibilitou para a nossa geragdo um conhecimento promissor. O hermeneuta
afirmou que Heidegger nao foi o primeiro a descobrir que aletheia, significa desocultagdo
(Unverborgenheit). “[...] Heidegger nos ensinou o que significa para o pensamento do ser o
fato de a verdade precisar ser arrebatada da ocultagdo (Verborgenheit) e do velamento
(Verhohlenheit) das coisas como um roubo [...]” (GADAMER, 1957, p. 60). Segundo Silva
Junior (2006, p. 171) “[...] Reconsidera-la como aletheia mediante a analise pontual
heideggeriana significa que a densidade de seu questionamento de verdade ndo pode
prescindir da nocio de abertura originaria propria do ser, a sua estrutura prévia de linguagem
[...] vém-a-fala”.

Como j4 evidenciado acima, o que torna hermenéutico, o mundo estético ¢ a naturcza
declarativa da obra de arte que vem ao nosso encontro ¢ sua investigagdo sobre a verdade, ndo

pode dispensar o conceito de experiéncia. Assim, € também enquanto experiéncia

3 Platdo divide a realidade em dois universos distintos: o inteligivel ¢ o scpsivel. O primeiro contém as formas
puras, as esséncias ¢ o fundamento da existéncia dos seres (}o §eg1}ndo. Ass(nlm tanto ;): ifre? iiu‘natur'c?a quanto
0s homens sdo copias sensiveis de modelos orig_inals: mEchglvclf. E‘a pflrutr dlss(.J'QUcan aS;u; ::11 sbua c;;{;ce:l a arte.
Cada ser particular participa das idcias (a participagao ¢ 2 relagio c.nrm. e om(z)bd‘;svper d: dcir; 4 : :zm dl} f;:cflom
elas, que sio, pois, absolutas. O mundo & uma copia do real e esse alastame J ca,
ainda que natural.
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néutica s ¢ ibili :
herme » qUC s tem a possibilidade de renovar a indagagdo com respeito 4 verdade da
arte.

3.1 O conceito de experiéncia

O processo de investigagdo desenvolvido em Verdade e Método por Gadamer ¢
estruturado em trés partes (estética, histéria e linguagem). Em todo esse percurso esta presente
uma expressio muito cara ao autor, o conceito de experiéncia (Erfahrung)®, sendo esta a sua
problematica central, e que por esta razio perpassa toda a sua reflexao.

Discutir sobre o conceito de experiéncia é sempre muito delicado em filosofia, por
causa de sua gama de reflexdes e suas particulares vertentes. Podemos identificar algumas
delas: O empirismo afirma, por exemplo, que o “conhecimento experiencial ¢ fundamentado
se for repetivel, pois a experiéncia é fundamentalmente repeti¢io” (LAWN, 2007, p. 86).

Kant considerava a experiéncia como uma das condigdes de possibilidade de
conhecimento, e dizia que “[...] todo conhecimento comega com a experiéncia. [...] De um
ponto de vista cronoldgico nenhum conhecimento precede em nos a experiéncia e é com ela
que todos comecam” (KANT, p. 45). Kant vé na ciéncia fisico-matematica um padrdao de
representagdo dos moldes de verdade e do conhecimento. A heranga central kantiana que
norteia a ciéncia até hoje defende que s6 conhecemos as coisas no ponto de vista fenoménico,
ou seja, as coisas que nos aparecem.

Sobre essa questdo da experiéncia, Maria Luiza Portocarrero (1995, p. 29) destaca que
“o problema nuclear da nova hermenéutica €, pois, o da experi€ncia humana historica, ou seja,
o da legitimagdo de uma forma de verdade, cujo encontro exceda o dominio limitado da
consideragio puramente epistemoldgica da presenga das coisas”.

Nesse sentido, Silva Junior (2006), afirma que, em Gadamer, refletir a concepgdo
metddico-conceitual da experiéncia, significa ultrapassar o primado conceitual da consciéncia
em que Kant encerra a possibilidade humana da verdade, permitindo que a consciéncia
moderna reconhega seus particulares limites. Assim Silva Junior (2006, p. 68) afirma que
“retomar a problematica fundamental da experiéncia humana parcce ter como objetivo,

sobretudo, a justificativa do estatuto historico da hermencéutica filoséfica de Gadamer”.

R Ehenn & ¢ palavra alemd para cxpcriéncia,. da ctimologia' # i"ahrf:n (parq viajar ou pz{m pass.car). Na
Fenomenologia do Espirito de Hegel, a consciéncia ¢ a sua experiencia sao menf:lonadas como “uma viagem de
descoberta". Na obra Verdade ¢ Método de Gfldamcr, .lambc.m repercute a imagem dc“vla-gcm como uma
experiéncia que transforma profundamente o viajante, ¢ ¢ precisamente em tal uma experiéncia que a verdade
existe.
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Anallsar'o. conceito de experiéncia é ultrapassar a orientagdo que limita sua
problematica ao horizonte teleoldgico do conhecimento e a perspectivas de
scu ffs‘l_ltaqos.' Pensar sua esséncia ndo significa considera-la apenas por
l'Cfcrc.ric]a. a ciéncia, o que em muito a simplificaria. Ndo sc trata da
CXpcricncia que o cientista prepara em seu laboratorio, sujeita a repetigoes ¢
verificagdes e para a qual ele converte-se em seu senhor, na medida em que
submete a prova e a contrastes suas hipoteses, deduzindo dai seus resultados.
Bem pelo contrrio, a reconsideragao pelo conceito de experiéncia
desenvolvido pela hermenéutica apresenta-se como revoluciondria, pois

questiona a propria seguranga ¢ o controle da consciéncia (SILVA JUNIOR,
2005, p. 72).

Gadamer observa a experiéncia como Erfahrung’ um tipo de experiéncia pura, a
chamada “experiéncia hermenéutica”. No encontro da experiéncia hermenéutica genuina,
somos surpreendidos, € nos confrontamos com algo inesperado; ha, portanto, um encontro
entre o familiar e o desconhecido (LAWN, 2007, p. 87). Chris Lawn explica como a

experiéncia de encontro com a verdade ¢ hermenéutica e, por isso, é genuina:

Para Gadamer, a experiéncia da verdade ¢ hermenéutica até onde a parte
modifica o todo, portanto, a experiéncia da verdade encontrada no novo, a
novidade, o inesperado, esta numa situa¢do de tensdao com aquilo que ja foi
entendido. E com o descjo de assimilar ou entender a novidade, de acordo
com aquilo que ja foi experienciado, que a verdade adota esta dimensdo
hermenéutica (LAWN, 2007, p. 87).

Desde os primoérdios de suas reflexdes, Gadamer parte da critica do conceito de
“experiéncia” que estd voltado na sua totalidade aos conceitos cientifico-instrumental-
metodoldgico reivindicados pela ciéncia que ¢ indiferente a natureza historica, caracterizante
de toda ¢ qualquer experiéncia. Assim o explicita Silva Janior (2006, p. 69): “...] todos os
seus experimentos objetivos e verificéveis [...] no @mbito da ci€éncia moderna a experiéncia
[..] é excluida dos elementos de sua historicidade, sua significagdo [...] excluiria os dados
especificos das ciéncias humanas”. Logo, experiéncias veridicas sdo aquelas comprovadas, de
acordo com a validade de suas referentes confirmagoes.

Com base nisso, Portocarrero (1995, p. 28) afirma que “o problema nuclear da nova

hermenéutica é, pois, o da experiéncia humana historica, ou seja, o da legitimagdo de uma

I ol (Lawn, C., & Keane, N. 2011) “Gadamer uses the lcrm. Erfahrung because of ils' kinship wilh.livcd
experience. In general, says Gadamer, we can spcak of the experience qf tr,l,lthhwherc there is a real experience,
where the encounter with the thing brings about a rcnl.cl.mngc in the subjec_:t . “Gadamer usa o termo Erfahrung
por causa do seu parentesco com a experiéncia vivida. Em geral, diz Gadafncr, podemos falar de uma
experiéncia da verdade onde hd uma experiéncia real, onde o encontro com a coisa traz uma mudanga real no

assunto” (Tradug@o nossa).
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forma de verdade, cujo enc P A 3 't
s ontro exceda o dominio limitado da consideragdo puramentc
epistemoldgica da presenca das coisas”.
Tal discussdo sobre a CXperiéneia enquanto experiéncia ontoldgica ou modo de ser da
presenga faz parte da fenomenologia hermenéutica de Heidegger, retomada por Gadamer em

sua hermencutica filosofica. Ao prescindir de Heidegger, do conceito de estrutura

antecipatoria da compreensio, situando o compreender historicamente, Gadamer defendeu a
importdncia da historia dos efeitos (Wirkungsgeschichte) como essencial ao conceito de
experiéncia. Discussdo que ndo serd objeto de nossa reflexdo, mas que coloca a experiéncia
fundamentalmente como elemento de uma consciéncia que ¢ historica e que sofre os efeitos
dos tempos. E também consciéncia que deve ser capaz de eliminar os preconceitos negativos,
porque se atualiza historicamente.

Desse modo, compreende-se que, para Gadamer, a experiéncia ¢ em primeiro lugar
experiéncia de negatividade (Nichtigkeit). Assim, as coisas nio sdo como haviamos pensado
anteriormente. Quando fazemos uma experiéncia com outro objeto, acontece uma alteragio
nas duas coisas, nosso saber sobre o objeto. A partir dessa experiéncia sabemos outra coisa €
sabemos melhor, entdo ao longo da experiéncia sabemos melhor acerca dele, segundo

Gadamer (2008, p. 464) “[...] o novo objeto contém a verdade do anterior”. Continua
Gadamer:

O conceito de experiéncia quer dizer precisamente que esse acordo consigo
mesmo comega a se instaurar. Essa ¢ a inversdo que ocorre & experiéncia,
reconhecer-se a si mesma no estranho, no outro. Ndo importa se o caminho
da experiéncia se realiza como um entender-se pela multiplicidade dos
contetidos ou como um surgir de formas sempre novas do espirito, cuja
necessidade a ciéncia filosofica se encarrega de compreender (GADAMER,
2008, p. 464).

Entender a experiéncia como uma atitude de consciéncia, tomando-se a si mesma
como objeto, nessa inversio, significa que a experiéncia reconhece a si mesma na alteridade.
Uma necessidade de caminhar pela negatividade, para ser conduzido ao conhecimento de si
mesmo. Portanto, o carater da negatividade nos proporciona uma abertura de novos
horizontes. Torna-se algo produtivo. Segundo Silva Junior (2006, p. 77) “[...] vista do ponto
de vista de sua alteridade, acrescenta-se ainda um elemento qualitativamente novo na
experiéncia [...] refere-se a experiéncia em seu todo [...] de modo que seu exercicio e

habilidade integram a natureza historica do homem [...]".
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A partir da abertura 3 iénci At =i
p 4 ds experiéneias auténticas, o homem se depara com os scus limites

finitude humana. De¢ .
de De acordo com Gadamer, a experiéncia ndo ¢ nada mais que a
“experiéncia da fini ana” icto & ; o
op itude humana”; isto €, apesar de todos os avangos da humanidade, ndo
o controle ¢ asicOisy . Ty : e
o ole absoluto das coisas, POIS a experiéncia manifesta nada mais é do que as
nossas proprias limitagdes.

tem

[..]Oquea experiéncia, em sua natureza mais intima, nos revela
¢ o testemunho de que ndo somos senhores do tempo, ja que nossa finitude sempre nos remete
a abertura de novas experiéncias [..]” (SILVA JUNIOR, 2006, p. 78). Portanto, ¢ a

aa
experiéncia que possibilita o reconhecimento de nossas limitagdes como seres finitos e, com
isso, a abertura a novos horizontes de conhecimentos.

3.1.1 A experiéncia nas trilhas da obra de arte

A experiéncia € um acontecimento que se move e desprende a consciéncia,
transfigurando-a no processo. Neste sentido, Gadamer retoma a concepgio de experiéncia
estética compreendida por Platdo, que compreende a experiéncia estética como um simples
deleite, assim como também retoma a concep¢@o do iluminismo que subjetiva a experiéncia
estética, mas ele considera ambos epistemologicamente pobres. Assim, na tentativa de
manifestar a pretensdo de verdade da arte, ele alarga o conceito de experiéncia estética.

Na observancia do que ja foi dito até agora, também sobre o conceito de experiéncia,
podemos ressaltar que a obra de arte tem vida propria, em que o modo préprio de ser € o jogo.

A questio que se coloca ¢ como ocorre a experiéncia com a obra de arte? O que
experimentamos no encontro com a obra? O que seria a experiéncia estética?

Gadamer vé na arte uma forma de conhecimento extra-metodica, para além do que
procede com o método ¢ que manifesta uma conexdo diferenciada com a realidade e
demonstra uma forma dessemelhante de verdade. Segundo Lawn & Keane (2011, p. 48) “[...]
as reflexdes de Gadamer sobre a arte tém apenas um proposito, uma preparagdo, tém a
intengio de destacar um modelo de experiéncia e um conceito diferente de verdade do que o
das ciéncias naturais”.’

Explicita Gadamer: “o que propriamente experimentamos numa obra de arte ¢ para
onde dirigimos nosso interesse €, antes, como cla é verdadeira, isto ¢, em que medida
conhecemos e reconhecemos algo € a nos proprios nela” (GADAMER, 2005, p. 169). O que

’s ions have only one purpose, a
6 011, p. 48) «But Gadamer’s reflections on art y purpose,
Pfgg;lrgt})‘:yw:x,lec;;ngz t}:f:;a:fc’: ;lécrzxdcd t(I: highlight a model of experience and a different concept of truth from

that of the natural sciences. » ( no original)
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crimentamos na relaci SR
e a relagio ou experiéncia com a obra de arte vai além de nos, suprime a

elacdo scgmentdria entre s 5 1
S i Hire o Spito oo objeto. Exige de nés um conhecimento, um
reconhecimento de nés mesmos e nos leva também ao autoconhecimento

Com base nisso, Gadamer (2008, p. 151) afirma que “[...] todo encontro com a

2 o1 o) a o« 3 3 < 2 3
linguagem da arte ¢ um encontro com um acontecimento inacabado, sendo ela mesma uma

¢ esse aconteci R . L 24
parte d ontecimento. E isso o que se deve erigir contra a consciéncia estética e sua

neutralizagdo da questdo da verdade”. A experiéncia da obra de arte transporta ao mundo o

que comumente escapa ao mundo, seu sustenticulo e fundamento, o ser. Por isso, a

experiéncia da arte eclode a existéncia, impelindo-nos a olhar o mundo por meio do que ele

constitui como acontecer da verdade (SEIBT, 2008).

3.1.2 O dialogo como modo de ser da experiéncia

Gadamer (2005, p. 473) afirma que “[...] toda experiéncia pressupoe a estrutura da
pergunta. Ndo se fazem experiéncias sem a atividade do perguntar”. Clenio Lago (2011, p.

91-92), reitera sobre o conceito de experiéncia:

A pergunta constitui a base da experiéncia ¢ esta, necessariamente,
pressupde negagdo, frustragdo, o viger do outro que se efetiva como
pergunta. A fim de que a experiéncia possa se revelar positiva, todavia,
precisamos colocar em suspenso, em jogo o ja sabido, colocarmo-nos em
jogo. Nesse sentido, pela pergunta, o interrogado € colocado sob uma
determinada diregdo, ¢ indiciado a responder em uma dada perspectiva,
porque a pergunta rompe, de certo modo, o ser do interrogado. E como se a
pergunta rompesse ©o circulo vicioso, sem destrui-lo, oxigenando-o,
reconfigurando-o. Para usar a expressio gadameriana, provoca uma
transformagdo em configuragdo. Mas para que isso acontega, é necessério
que, na pergunta, haja intencionalidade. Assim, o que interpela o ser é a
direcdo da pergunta que exige uma resposta, pois, no seu sentido profundo,
coloca em suspenso o interrogado, convocando-o.

A ideia da pergunta é deixar a coisa, ela mesma, distendida. O éxito da experiéncia do
jogo, como desafio, s tem realizagdo quando acontece em plenitude e ocorre a possibilidade
de gerar novas perguntas (LAGO, 2011, p. 92). Nesta experiéncia da pergunta e da resposta, a
estrutura da experiéncia configura-se como um horizonte de didlogo profundo: “a dialética da
experiéncia tem sua consumagdo, nao num saber concludente, mas nessa abertura a
experiéncia que & posta em funcionamento pela propria experiéncia” (GADAMER, 2005, p.

465). O dialogo, portanto, ¢ o modo de ser da experiéncia.



36

A experiéncia, entretanto, nio faz parte de uma esfera particular ou de abstragdo pura,
mas sim, ontol6gica ¢ por isso singular, afirma Gadamer (2005, p. 460) “[...] a experiéncia s
se atualiza nas observagdes individuais. Nio se pode conhecé-la numa universalidade prévia.
I nesse sentido que a experiéncia permanece fundamentalmente aberta para toda e qualquer
nova experiéncia [...]”.

Ao colocar a discussio sobre a verdade da arte como verdade da experiéncia
hermenéutica, Gadamer elaborou ou transferiu tanto a discussio da verdade da ciéncia quanto
a discussio da reducdio transcendental do compreender, posto que compreender €

compreender-se € compreender com os outros mediante uma consciéncia historica de
abertura.
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AR TUALIDADE DO BELO:A ONTOLOGIAL GBICA DG Ao AMER

Em A atualidade do belo (Die Aktualitis des Schonen, 1975), Gadamer discorre sobre

a justificativa da arte, relembrando que tal problematica ¢ bastante antiga. Platio ¢ quem

primeiro questiona sobre a validade da eXpressao artistica, o filésofo grego considera a arte

como um instrumento negativo para a comunidade, sendo somente, uma mera copia
imperfeita do mundo imperfeito em que vivemos (Gadamer, 1985, p. 11). Foi investigando a
maneira de refletir da Grécia, para entender com maior cuidado a significacdo da arte, que
Gadamer comegou a ter uma percepgio vasta da estética contemporanea, ao interpretar o que
Platdo e outros filésofos gregos da antiguidade pensavam sobre a palavra “arte”, como “belas
artes”. Ele, portanto indaga: o que ¢ o belo? Gadamer, partilha da mesma ideia de Platio, que
observa que o belo ¢ e esta na experiéncia ou vivéncia do amor. “[...] Platdo pensa essa
vivéncia do amor nascente, juntamente com a percepgio mental do belo e das verdadeiras
ordens do mundo [...] isto é o que todos nods percebemos como o belo na natureza e na arte, e
que nos obriga a confirmagdo: ‘isto € o verdadeiro> (Gadamer, 1985, p. 28).

Para Gadamer, um retorno também ao percurso que desenvolveu a arte crista da Idade
Média, manifesta-nos o reconhecimento de que até o final do século XVIII nossa formagio
historico-artistica consolidou e ampliou formas comuns para conteidos comuns de nossa
compreensdo. E somente no século XIX modifica-se essa ideia tanto no carater sociopolitico
como religioso.

Apos refletirmos anteriormente sobre a experiéncia da arte, reconhecemos que este
estudo é de fundamental importancia para pensarmos a experiéncia da arte com uma
experiéncia de verdade. O resgate da verdade da experiéncia estética desenvolvido pela
hermenéutica filosofica de Gadamer encontra substancialidade na ontologia basilar de
Heidegger. A verdade da obra de arte deve ser sustentada sob uma perspectiva da questdo do
sentido do ser.

Também a experiéncia da arte nos leva a pensarmos sobre a atualidade do belo. E
como podemos pensar a atualidade do belo? Como uma analise ontolégico-hermenéutica nos
dé a possibilidade de refletirmos sobre 0 fendmeno da arte moderna em sua verdade?
Gadamer (1985, p. 70) afirma que “[...] o Ginico enigma que o tema da arte nos propde ¢
justamente a contemporancidade do fato passado ¢ do fato presente [...]”. Dessec modo,

analisar a questdo da atualidade da arte significa no procedimento reflexivo, uma observagido
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historico-hermenéutica para fixar-g 2
-s¢ em A i 3
[..] uma autoconsciéncia de superagdo entre a

(SILVA JUNIOR, 2006, p-123):

E a partir da anélise > PR
P entre senso historico nio erudito e o reflexo deste na historia, feita
a partir de uma sustentagio estética fi

tradigdo artistica antiga ¢ moderna”

l - i . i R

osofica, diz Gadamer, que surgirdo elementos para uma
compreensa > a sienificaca :

melhor comp a0 sobre a significagio da arte. £ com base nesta compreensdo que 0s

conceitos de jogo, simbolo e festa vao exercer um papel relevante na expressio do mundo e
da palavra arte. Com base nisso Gadamer afirma:

Apresentar inicialmente os meios conceituais auxiliares com base na

situagdo da Estética Filosofica, meios através dos quais queremos abordar o
tema exposto ¢ mostrarei, entdo, que nesse caso os trés conceitos anunciados
no tema [do livro: a atualidade do belo a arte como jogo, simbolo ¢ festa]
vio df:scmpcnhar um papel de destaque: a volta ao jogo, a claboragio do
conceito de simbolo, isto &, da possibilidade do reconhecimento de nés
mesmos, ¢ finalmente a festa, como a esséncia da comunicagdo recuperada
de todos com todos (GADAMER, 1985, p. 23, grifo nosso).

A partir de agora nos concentraremos nos conceitos de jogo, simbolo e festa que

desempenham um importante papel na estética e para compreensdo da experiéncia da arte.

4.1 O jogo como modo de ser da propria arte

Na obra Verdade e Método, o conceito de jogo (Spiel) csta configurado como o fio
condutor da ontologia da obra de arte. Neste processo de reflexdo sobre o conceito de jogo,
nos afastamos da concepgao subjetiva que havia adquirido em Kant’ ¢ Schiller, para quem o
jogo seria uma propriedade da subjetivagdo. Pelo contrario, o jogo refere-se ao modo de ser da
propria arte, j4 que “a contraposi¢do enftrc uma consciéncia estética ¢ um objeto ndo
corresponde a0 estado das coisas” (GADAMER, 2008, p. 194) ¢ nos aproximamos de
investigagdes antropologicas de pensadores com Huizinga, apesar de colocar o jogo em sua
importancia historica nos aspectos culturais da vida, Gadamer apresenta 0 jogo como aspecto

central da arte, afirmando que “[...] quando falamos de jogo no contexto da experiéncia da

arte niio nos referimos ao comportamento, nem ao estado de animo daquele que cria [...] mas

a0 modo de ser da prépria obra de arte [...]” (GADAMER, 2008, p. 154).

S—

7 : s 0 & nossivel, ele deriva do jogo livre de nossas faculdades
Em li i nt se o prazer estético ¢ pOSSIVEL D _ :
meutaisnl(lzas ggmg’ § i l-Kf?W uma crr:’[ica da consciéncia estetica, segundo ele ndo se ppde conSId;Irar a (:Em de
s COI;‘IO I:Iarx:‘ obj z:oa;‘oeslo (iianlc de um sujeito. Para cle nio poderemos fazer justiga ao problema arte
obje §

Partindo do primado da consciéncia estética. O que possibilita 0 cardter de acontecimento a experiéncia da arte ¢

: o dmeno do jogo.
Justamente o fato de “nos deixarmos levar’, anilogo ao fenom Jog
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A partir do conceito de m
¢ 100 3 . I
JOg0 podemos perceber a aproximagdo entre a ontologia lidica

de G

adamer ¢ a verdade. Isso cq A
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e fVa entdo a historicidade da obra de arte no horizonte
cutico da ¢ ensi .
hermencutico da compreensio, destacando-a COmoO um caréter singular de ser sempre uma
“declaracgao atualizada”, «

. “O he R an T i
rmeneuta apoiando-se nas meditagées contempordneas sobre o

jogo, nele reconhecendo a base antropologica de uma experiéncia de estar

-no-mundo [...]"”
(PORTOCARERO, 1995, p. 103).

Afinal, o que é o Jogo? Como compreendé-lo como forma essencial da vida humana?

Gadamer nos diz que precisamos em primeiro momento, levar em consideragdo que o

jogo ¢ parte essencial da vida humana, de forma que a cultura humana, sem o componente

jogo, € improvavel. “O fendmeno elementar jogo (brincadeira) e do jogar domina todo o
mundo animal. E evidente que esse fendmeno também determina o ser natural que o homem
¢” (GADAMER, 1977, p. 49).

De acordo com Lawn (2007, p. 122) “Gadamer tem em mente o fendmeno real do
jogo em sua variedade infinita, incluindo os sentidos metaféricos ‘o jogo da luz, o jogo das
ondas [...]".

Para Gadamer o jogo ¢ traduzido como jogar ou brincar, tocar um instrumento
musical, atuar em uma pega de teatro. E ainda, “[...] o jogo aparece entio como um auto-
mover-se que por seu movimento ndo pretende nem fins nem objetivos, mas o movimento
como movimento, que quer dizer um fendmeno de redundéancia, de auto-representagao do
estar-vivo [...]” (GADAMER, 1985, p. 38).

Para Gadamer mais importante do que perguntar pela natureza do jogo € perguntar
pelo modo de ser do jogo como tal. Neste percurso, o que importa como objeto de reflexdo
para o autor é a experiéncia da obra de arte, em conjunto com o modo de ser da propria arte.
Assim, a obra joga com o individuo que a interpreta, o desafia, o transforma. O hermeneuta
apresenta entdo a experiéncia com a obra de arte como articula¢do, que transforma quem o
experimenta e acrescenta: “[...] O ‘sujeito’ da experiéncia da arte, o que fica ¢ permanece, ndo
¢ a subjetividade de quem a experimenta, mas a propria obra de arte. E justamente esse o
ponto em que o modo de ser do jogo se torna significativo, pois 0 jogo tem uma natureza
prépria, independente da consciéncia daqueles que jogam [.]” (GADAMER, 2008, p. 155).

Partindo da perspectiva de quem joga, o jogo poderé ser deliberado como algo que
ndo ¢ sério, possuindo somente um carater de diversdo ¢ entretenimento. A partir disso

Gadamer (2008, p. 154) diz: “[...] o jogar possui uma referéncia essencial propria para com o

i 8 idade’ [...] E mais importante o
que ¢é sério. N3o apcnas porque nisso s¢ encontra sua ‘finali el p

i Hpri : s da [...]”. Mesmo o jogo
fato de que no jogar sc¢ dd uma sericdade propria, atc mesmo Sagrd ) jog
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ara o aspecto da ludici : .
sendo p p udicidade, sua finalidade serg sempre s¢rio, no sentido de que o jogo
¢ para valer, possuindo, portanto, uma referéncia propria para o que é sério
De acordo com Lago 5 !
g0 (2011, p. 80). “Na essencia da experiéncia estética, cujo modo de

2 0 jOogo, esta 0 movi B
SCLS 0.JOL0, ovimento de vaivém, tio central, que ndo se fixa em nenhum alvo, nem

no sujeito, nem no objeto, sendo que no espirito do jogo enquanto acontecer dinimico”. O

Jogo € em S1 MESMO um acontecer, nesta dinimica o conceito de jogo comunica o dinamismo
proprio do vinculo da obra de arte e do intérprete.

Pode-se, portanto, observar o JOgo como movimento, a realizagio do movimento

enquanto tal, também como mutualidade, combinagdo produtiva partir de um sentido dado de
um proprio jogo, o jogo ¢ igualmente mediagdo. E, sobretudo, 0 movimento que constitui o
vaivém, sendo uma caracteristica de andlise fenomenoldgica do jogo, que confere a ele
sentido, fazendo-o revelar-se como modo de ser da arte.

O jogo possuindo natureza prépria faz do jogador efetivamente fruto do jogo, e nio o
oposto. Gadamer afirma que o sujeito do jogo ndo sio os Jogadores ou o intérprete, o que esta
no centro € a propria relagao dialégica. O préprio jogo ndo se permite ser visto como um mero
objeto (do jogador), por isso, quem joga, reconhece no dinamisino o que configura o jogo.
Entretanto, ele (o jogador) ndo sabe que “sabe” disso quando mergulhado na naturalidade do
jogar. “[...] O jogo ndo se perde nas significagdes que um sujeito atribui a ele, ja que, como
dito acima, ndo se reduz a nenhum carater subjetivo, sendo totalmente independente da
consciéncia do jogador [...]” (SANTOS 2013, p. 109). Gadamer reafirma que independente
dos que jogam, o jogo tem uma natureza propria, o que nao limita o horizonte da realizagdo
do jogo, mas o préprio jogo aponta para o que ele mesmo pode realizar. “O jogo, em ultima
instincia, é, portanto, a auto-representagdo do movimento do jogo” (GADAMER, 1985, p.
39). Existe ainda a pessoa do expectador que participa do interior do movimento em que se
repete o jogo, “[...] o expectador é notadamente mais que um mero observador que Vé o que se
passa diante de si; ele é como alguém que “participa” do jogo, uma parte dele [...]
(GADAMER, 1985, p. 40).

Lawn (2007, p. 123) em relagdo a0 conceito de jogo, no ambito da relagdo entre

jogador ¢ 0 jogo, afirma:

Gadamer também quer enfatizar com a nogdo do jogo € que, assim
e mais do que o estado alterado ou sentimento ou

fatizados pela maioria dos estéticos pos-kantianos.
funcionamento na operagio do jogo. Por um
adores e o jogo, enquanto que, do outro,

como a arte, ele €
‘consciéncia estética’ en
Temos dois relacionamentos em !
lado, existe a dinimica entre 0S jog
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existe o relacioname

nto entre os jogado i
Gadamer chama de ¥ Jogadores e os espectadores, aquilo que

ogar junto’,

De alguma forma, todos os trabalhos artisticos ¢ as artes se baseiam em jogos. Por
exemplo, em uma apresentagao de uma Pega teatral, o pablico ¢ parte essencial para o
desempenho dos atores, da mesma forma que os expectadores fazem uma contribuigio
indispensavel ao jogo de futebol, contribuindo de alguma forma para o cariter do jogo.
Gadamer também faz alusio 4 danga, que parcce ser uma ilustragio fundamental ¢

determinantc do jogo de-e-para. Também podemos observar a misica como uma forma de

jogo. A pintura também ¢ um trabalho artistico que atrai o observador para o mundo da

imagem, ¢ na dindmica do observar, hd uma relagdo de-c-para entre o observador ¢ o trabalho

de arte. A pintura nos estimula ¢ nos induz ao seu proprio mundo onde o intérprete é colocado
em constante atividade de questionamento desse mundo. A pintura nunca se revela por total,
pois ¢ 0 modo da pintura no engajamento, no dialogo com o mundo do observador (LAWN,
2007, p. 124).

E acima de tudo no sentido medial que o jogo se manifesta, na sua referéncia mais
originaria. Gadamer ressalta que o papel fundamental do vaivém do movimento do jogo
elucida a questdo do carater lidico da competigdo, refletida por Huizinga. O jogo assegura o
jogador como possibilidade, como acontecer, por isso quando desfrutamos do jogar,
possuimos a liberdade de decisdo. Entretanto, afirma Gadamer que essa liberdade ndo esta
livre de riscos, “‘o proprio jogo é um risco para o jogador” (GADAMER, 2008, p. 159). O que
permite a atragdo do jogo € justamente o risco, jé que possuimos uma liberdade de decisdo de
estar correndo riscos, “o atrativo do jogo, a fascinagdo que exerce, reside justamente no fato
de que o jogo se assenhora do jogador [...] o atrativo do jogo € o risco de saber se ‘vai’, s
‘conseguird’ e se ‘voltara a conseguir’ [..]” (GADAMER, 2008, p. 160). A exclusiva
estrutura do jogo faz com que o jogador se abandone ao jogo, mesmo colocando em risco sua
subjetividade, pois segundo Gadamer (2008, p. 160) “todo jogar € um ser-jogado”. Nisto
consiste o que ¢ primordial no jogo, na interagao com a obra de arte, pois ela se revela a cada
um, em particular, com sua singularidade.

Pudemos verificar até aqui que o movimento do vaivém ¢ inerente e ¢ a caracteristica
que dé ao jogo a propriedade de mediagdo. Entretanto, para o Jogo HIEEANS,-col S0bis e
arte, manifesta-se aquilo que Gadamer apresenta como representa¢do (Darstellung), sendo o

modo de ser do jogo. “[...] Realmente 0 jogo limita-se a representar-se. Seu modo de ser é,

portanto auto representagdo. Ora, a auto representagdo € um aspecto antoldgico universal da
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; za [...]” (GADAME
natureza [...]” ( R, 2008, p. 162). A obra de arte ganha presenga por meio da

representagdo, pois cla traz a obra umg presenca historic
S $ d.

e s d o human epous c um comporamen
na conquista dcsscsp t‘memj\s do JOg('),.mas seu ‘sentido’ ndo reside fealmente
verdade : S. A0 contrdrio, o entregar-se a tarefa do jogo ¢, na
; ¢, um modo -dn, identificar-se com o Jogo. A auto representagido do
Jogo faz com que o Jogador alcance sua auto representagdo jogando algo, isto
¢, representando-o (GADAMER, 2008, p. 162).

Ao falar sobre o ser do jogo, Gadamer (2008, p. 164) diz: “[...] O ser do jogo ndo esta
na consciéncia nem no comportamento do jogador; o jogo atrai o jogador para a

sua esfera,
preenchendo-o com o

seu espirito. O jogador experimenta o jogo como uma realidade que
sobrepuja [...]”. Quando nos entregamos a tarefa do jogo, nos identificamos com cle. O jogo,
consequentemente, nao ¢ mais um simples representar, mas um representar para alguém.

Na experiéncia com a arte, o seu jogo nos permite participar de um mundo que ndo
nos pertence ¢ a partir disso saimos transformados por essa experiéncia. Podemos observar
isso como critica ao subjetivismo estético, onde o que determina o sentido na arte ndo ¢é a
consciéncia da pessoa humana, mas sim a propria obra de arte.

Gadamer em seu percurso de reflexdes vai mais adiante, a frente de uma obra de arte,
a mudanga € tamanha que ocorre o que se chama de transformagdo em configuragdo
(Gebilde). Esta transformag¢do em configuragdo ocorre uma vez que o jogo apropria-se de uma
autonomia num todo significativo da representagdo. “[...] E somente através dessa mudanga
que o jogo alcanga sua idealidade, de modo que podera ser pensado e compreendido enquanto
tal [...]” (GADAMER, 2008, p. 165). E no encontro com a obra de arte, que nos questiona e
propicia a transformacdo em configuragdo mostrando o ser como acontecer, 0 S€r como
possibilidade, uma vez que o jogo revela seu ser. E Gadamer (2008, p. 168) reafirma: “[...] o
ser de todo jogo é sempre resgate, realizacdo pura, energia, que traz seu felos em si mesmo
[..]”. Portanto, o conceito de transformagdo deve caracterizar a forma de ser autdnomo e
distinto daquilo que é denominado de configuragao.

Por fim, podemos sinteticamente observar o jogo como ndo possuindo nada de
2

subjetivo e metddico-instrumental, € a plenitude de uma abertura existencial, “[...] no jogo

atualiza-se a dimensio real da alteridade, intersubjetividade e historicidade, que subjaz a todo

. 3 ela tradigdo antropocéntrica [...]”
0 “eu” que foi esquecida, mas ndo anulada, p ¢

(PORTOCARRERO, 1995, p 193-194). Remetendo-nos a categoria do jogo a estrutura das
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fundamentagdes das verdades hj

storicas ibilita 3 3 i
; ; a5, possibilita & compreensio ontolégica de mundo
como compreensdo, no circulo da experiéncia hermengduti

ca:

4.2 O carater simbélico da obra de arte

Para complementar a idei: j i
p a de jogo, Gadamer, discorre sobre o que ¢ o “simbolo”,

aprofundando o estatuto ontolégico da arte. Mas o que ¢ o simbolo? Gadamer (1985, p. 50)
assim responde:

Antes de tudo uma palavra técnica da lingua grega e significa pedagdes de
peda?os_ de recordagio. Um anfitrido dé a seu hoéspede a chamada ‘tessera
hospitalis’, ou seja, ele quebra um caco no meio, conserva uma metade e da
a outra ao hospede, a fim de que, quando dai a trinta ou cinquenta anos um
sucessor desse héspede vier de novo a sua casa, um reconhega o outro pelo
coincidir dos pedagos em um todo. Um antigo passaporte: este é o sentido

originario do simbolo. E algo com que se reconhece em alguém um antigo
conhecido.

Essa experiéncia do simbolo, para o hermeneuta, significa algo singular, cvidenciado
como um pedaco do ser que promete completar um algo a ele correspondente com a
finalidade de reparar os impactos da quebra; curando-o, integrando-o e completando-o como
um todo, tornando-o, assim, um fragmento vital.

O conceito de simbolo diferente do de alegorias, outro conceito caro a Gadamer, se
volta para uma esfera variada, pois “[...] o simbolo ao contrario, ndo se restringe a esfera do
logos, pois ndo & o seu significado que liga a outro significado, mas, ao contrario, ¢ seu ser
proprio e manifesto que tem ‘significado’ [...]” (GADAMER, 2008, p. 120).

A medida em que o simbolo se apresenta, reconhecemos nele algo diferente, pois,
“[...] se denomina ‘simbolo’ aquilo que vale nao s6 por seu conteido mas também por sua
capacidade de exibir [...] o significado do symbolon esta em sua presenga € sO obtém sua
funcdo representativa pelo fato de ser mostrado ou ser dito em sua atualidade” (GADAMER,
2008, p. 120).

Portanto, o simbolo possui, por isso, uma estrutura que pode representar algo por meio

de outra, mas também possui uma aplicacdo fundamental no circulo religioso. O conceito de

S

8. T 3 iscurso, do logos, sendo pois uma figura retorica ou
‘A alegori tence originariamente d esfera do dls. / diferente, algo mais A mio, mas de
goria perte g realmente dizer coloca-se algo diferente, alg 2

hermengutica. E daquilo que sc quer " 07, p. 119).
Mmaneira Ql::z:‘:a:udgizrso, ;‘ssc dc?ixa e faz entender aquele outro (GADAMER, 2007, p. 119)
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imbolo também possui um; et

sin p ma caracteristica oy um proscénio metafisico que sc distancia do
i etori ’ b

carater de uso retorico da alegoria,

Gadamer (20 ;

(995, p- 121) ressalta que “[~] o simbolo ndo ¢ uma mera adogio ou

criagio de um signo, mas pressupde uma conexio metafisi

ca do visivel com o invisivel [...]".
Segundo cle, o fato de nio podermos

SCparar a experiéneia contemplativa do visivel do
invisiv : imq ito da vies ”

o sivel, se aproxima muito da VIsao estética. Podermos observar uma unicidade
essencial do ideal e do fenomeno, que ¢ caracterizante da obra de arte

significad

Ao conceito de simbolo, Gadamer associa as reflexdes de Goethe e Schiller, no

percurso ¢ profundidade que ela possui, “[..] o simbdlico ndo apenas remete para a

significagdo, mas torna-a presente: ele representa significagdo [...]” (GADAMER, 1985, p-
54).

Desse modo, o conceito de representagio nio aparece aqui como algo que pode ser
alvo de substitui¢do ou impropriamente e de forma disfar¢ada, como se fosse um suplente. O
representado esta ai como ele proprio ai e do modo como ele possa estar, pois para Gadamer
(1985, p. 55) na implicacdo a arte, “toma-se algo desse estar-ai na representagdo”. Do mesmo
jeito em que um alguém muito conhecido, como um ator, por exemplo, esteja representado em
um retrato. Ele estd mesmo no papel representativo que tem ai, ai no retrato representativo.
Isso ndo significa uma veneragéo a quadros e imagens, mas ndo se trata de um mero simbolo
de recordagdo, de um recordar-se a algo, mas “a obra significa um acréscimo de ser”
(GADAMER, 2008, p. 55), a obra ndo representa somente alguma coisa, mas o que nela esta
diretamente, aquilo a que se alude.

O hermeneuta afirmando que a arte é um acréscimo de ser continua sua reflexao
expressando a ideia de que este é o motivo da diferenciagdo das realizagdes produtivas da
humanidade, da técnica e do trabalho manual, que desenvolveram aparatos ¢ instrumentos de
nossa vida pratico-financeira.

Ao contrario dos instrumentos domésticos em que acontece a repetibilidade da
fabricagdio e é de facil troca, a obra de arte € insubstituivel. Mesmo nesse periodo de uma
sociedade liquida e de reprodutividade, as obras chegam até nds com excelente qualidade de
copia ou reprodugdo. A fotografia ou o disco ¢ reprodugdo, mas ndo rcprcscntac;i’o. Na
representagio nio existe o carater de unicidade da obra, mas “[...] numa obra de artc ha algo

como imitativo [...]” (Gadamer 1985, p. 56). O sentido de mimese aqui ndo quer exprimir

uma imitagio de algo que ji conhecemos, mas antes ibitndo, Teveutdlo RopresSiledo: =

busca ¢ descoberta da realidade. Nesta perspectiva, Gadapicr:estd e opido comt o U ioa0

i Y . or. a arte traz algo a representagao.
que afirma: “A arte é sempre mimese’’, quer dizet,
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arte: i S = :
pobre de conotacs que aquilo que nela vem a representagdo, quer rico ou
ag0ces, quer um mero nada de conotagdes, move-nos a

A representagdo simboélica que a arte realiza ndo requer qualquer dependéncia especial

-nos

coisas anteriormente dadas. ; R :
das as. Para Gadamer o cardter especial da arte ¢ que cle move
ao re-conhecimento do que estd representado. Neste processo de “re-conhecimento” temos a

tarefa de aprender a ouvir o que a obra de arte tem a nos comunicar, isso implica dizer que
precisamos elevar-nos acima de todo mal ouvir ¢ ver mal.

Gadamer indaga-se ¢ expande o questionamento sobre o que ¢ transmitido por meio da
experiéncia do belo, particularmente, através da obra de arte. O que podemos salientar é que
nio devemos falar somente de uma simples transmissio de sentido, mas do que ¢
experienciado, em geral, no sentido da razdo teérica. “[...] Dai que a esséncia do simbélico
consiste justamente em que ele ndo se refere a um alvo significativo que se possa atingir
intelectualmente, mas que contém sua significagdo em si mesmo” (GADAMER, 1985, p. 58).

Um trago da estrutura da obra é que na sua representacdo, ela ndo representa algo que
ndo ¢, portanto, ndo sendo absolutamente alegoria, ou seja, ela ndo expressa algo para que se
pense outra coisa, justamente porque nela, podemos encontrar o que ecla tem a nos dizer.
Gadamer ainda diz: *[...] isso deveria ser compreendido como uma exigéncia geral da arte e
ndo apenas como uma condi¢io necessiria para a chamada modemidade” (GADAMER,
1985, p. 59).

Portocarrero (1995, p. 114), lembra-nos que “[...] é deste modo com um conceito de
simbolo ou simbolico, que recupera a base dogmética propria da drea semdntica da alegoria
classica e assim se liberta do sentido vivencial, que lhe fora dado pela estética subjetiva do
sec. XIX [...]”. A arte como simbolo preserva a caracteristica da obra de se expor como a

: imordi mitantemente se mostra como
salvaguarda de um tempo, que € em Scu primoérdio, concor

inteiramente cheia de inauguragdo € atualidade: a obra de arte mesmo reavendo e

restabelecendo a verdade de um mundo, da mesma forma permite-se falar algo sobre outros

mundos, pois como simbolo, resgata em suas significagdes um entrelacar no ambito do

‘ . ’
‘anterior” ¢ o “de agora”.
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O hermencuta por fim
NnosS che . ~ y ~ ‘
3 } chama a atengdo sobre a necessidade de abrirmo-nos a
linguagem que se fala em alguma o i
ra ¢ : ¢
¢ aproximarmo-nos dela, Gadamer (1985, p. 61)

precisemos por assi i : 3
' P sim dizer comegar a soletrar, precisemos aprender o alfabeto
e a linguagem daquilo que nos diz algo af L.]”

expressa “[...]

4.3 Temporalidade festiva da obra de arte

Além das experiéncias do jogo e de significagdo simbélica, a estrutura da arte, no
cardter de sua presenga, € pensada a partir da experiéncia humana da festa (Fest).

Gadamer trata nas suas reflexdes de uma temporalidade. Isso ocorre pelo fato de que
as obras historicas, enquanto sustentam suas atribuicdes, sio contempordneas a todo e
qualquer presente. Nessa perspectiva, elas, também, estio ligadas a sua atividade primeira, o
que da validez a ela mesma e originando de si mesma o modo como o concebe. Entende-se,
também, que elas se representam de maneira diversa na modificagio dos tempos e das
situagdes. E nesse momento que temos a necessidade de uma interpretagdao temporal da obra
de arte. Gadamer entdo nos indaga: que simultaneidade é essa? Qual a temporalidade é essa
que se refere ao ser estético? O hermeneuta justifica que “[...] a essa simultaneidade e essa
presencialidade do ser estético chamamos de a-temporalidade [...]” (GADAMER, 2008, p.
178). A a-temporalidade é uma determinagdo dialética que se ergue sobre a base da

temporalidade e sobre o lugar de oposi¢do em relagdo a temporalidade. Gadamer acrescenta:

O que se revela aqui como temporalidade ¢ o proprio modo de ser da
compreensdo. Querer distinguir a verdadeira temporalidade da obra de arte,
como ‘tempo sagrado’, do tempo decadente e histérico, ndo passa na
verdade, de um mero reflexo da experiéncia humano-infinita da arte
(GADAMER, 2008, p. 179).

Entdo podemos nos perguntar, que temporalidade € essa?

Quando se trata da compreensao de temporalidade da obra de arte, se faz necessario
que nos atentemos a significagdo de continuidade inerente ao proprio tempo, isto ¢, devemos

observar a temporalidade existencial e histérica do proprio Dasein, que € o modo de ser da

. 2 io0 de tempo heideggeriano € de suma
compreensdo como temporalidade. Assim a compreensao p g8

importancia, “[...] Heidegger desenvolve 2 questdo da temporalidade enquanto sentido de ser

do cuidado (Sorge). Essa temporalidade é exatamente o que confere sentido e torna possivel

" . -~ . ”»
essa abertura que ja é, esse por-vir enquanto modalidade de pura realizagdo do Dasein [...]
b
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A JUNIOR, 2006, p. ,
e s el tcmporahzar-sc’ 0 tempo ndo apresenta um carater de um
cnte, mas sim, refere-se a um ambiene de jogo n s

omo 0 ser € ¢ reendido <
bem com ompreendido sob a lyz do tempo. Gadamer tem a finalidade aqui de

: fine a temporalidade da arte.
Ele parte também do fato de que a obra de arte

manifestar com base nessa tompreensao, o que de

5 € J0go, que scu ser verdadeiro ndo é
separavel € Sua representagdo e que na representagio aparece a unidade e identidade de uma

B s Apesar ds toda mudanca e desconﬁgura¢50 que a representa¢do sofra, ela
continua sendo a mesma. Entdo, o que perfaz a vinculabilidade de toda e qualquer
representacdo € o fato de conter ela mesma a referéncia para a configuragdo. A representagio
tem de forma indelével e prépria, o carter de repeticdo dela mesmo. Repetigdo aqui ndo
significa algo que venha a se repetir em sentido préprio, mas sim que seja reconduzido a um
original (GADAMER, 2008, p. 179).

A partir do conceito de festa podemos conhecer o carater extremamente enigmatico da
estrutura do tempo. O que ¢ a experiéncia temporal da festa? Gadamer (1985, p. 61) considera
que “[...] se ha algo relacionado com toda a experiéncia da festa, este algo é o que impede
todo isolamento de alguém frente a outrem [...]”. Entdo podemos conceber antecipadamente a
festa como coletividade, comemoragéo e celebragio.

A festa refere-se a representagdo da propria coletividade, de um ponto de vista de sua
natureza e significado como fendmeno natural. O que nos faz retornar as representagoes
sagradas das civilizagGes primitivas. E um fato que a cultura dos povos em geral sempre foi
marcada por festividades, de qualquer espécie de manifestagao, costume ¢ rituais. Gadamer
(1985, p. 62) diz “[...] a festa e a comemoragdo sio determinadas pelo fato de que ai ndo se

isola inicialmente, mas tudo é reunido [...] comemorar € uma arte! Nisso as épocas mais

antigas e as culturas mais primitivas foram muito superiores a nos pasl

Entdo, a palavra festa significa atitude de celebrar. “[...] O fato de a festa ser

comemorada significa, portanto, que €ss¢ festcjar ¢ de novo uma atividade [...] ndo ¢ apenas

estar junto, mas antes a inten¢do, que une todos e impede-lhes de dispersarem-se Ea]

(GADAMER, 1985, p. 63).

: i y de

Na experiéncia da festa, todos 0s que fazem partc inscrem-sc cm um JOgo
ieti inioes sl sdo ultrapassadas. A

celebragio de forma que suas inclinagoes subjetivas ¢ opinides simples sdo p

das festas, entretanto, a festa que ¢

, . . . A (]
festa é vivenciada de forma coletiva. O retormno € part B
eriéncia temporal das

m iscénci j outrora. A exp
retornada niio ¢ mera reminiscéncia de algo festejado e
g | generis. A cada
festas ¢ antes de tudo, celebragdo, onde se instaura um presente st g

2

s ctori “m continua sendo a mesma
festa ocorre cla vai se modificando, no aspecto histérico também
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festa que vai sofrendo mudangas. Mas e modo algum
esse

“ aspecto atinge o cardter
da festa, “[...] enquanto festa, : e

sua identidz = !
S tidade nio serg moldada por um dado historico;
. 0 a 0 & . 2
tamp POr sua origem, no sentido de que outrora era a festa genuina
i o/
diferentemente do modo como Veio a ser celebradi o

> 0

assar do te ]
(GADAMER, 2008, p. 180). P mpo [...]

rguntemo-n - : ¥

5 0% agora sobre qual a relagio da experiéncia temporal da festa com o
0 i i {’ 1 rq

fendmeno artistico? Por que produzir uma anilise sobre o g obra de arte e a histéria

observando a arte como uma experiéncia festiva? Gadamer verifica entdo a estrutura temporal

da festa, para chegar a festividade da arte e & estrutura temporal da obra de arte. Assim, ele
percebe nas caracteristicas da festividade muitas semelhangas com a experiéncia da obra de
arte. “[...] O tempo préprio da arte corresponde ao tempo préprio da festa, sobretudo porque a
festa ndo permite isolamento, é um reunir-se, é um congregar-se [...]” (SILVA JUNIOR,
2006, p. 132).

Gadamer afirma que nesse caso o tempo aqui nio é experienciado como tempo. Com o
intuito de melhor esclarecer esse tipo de experiéncia temporal da vida, ele relaciona essa
reflexdo com a concepg¢do orgéanica da vida. Afirmando que a realidade da obra se identifica
com um organismo vivo. Explicita Gadamer (1985, p. 65) “[...] A passagem de tais
experiéncias de tempo da vida para a obra de arte € simples. O fendmeno da arte tem no nosso
modo de pensar sempre grande proximidade com a predestinagdo basica da vida que a
estrutura “orgénica” tem [...]”. Pensar a arte como uma unidade organica, pode exprimir que
cada singularidade sua estd unida a um todo, pode assegurar suas possibilidades de mudangas,
e também assegurar sua especifica temporalidade. Entretanto, fazer analogia com a concep¢ao
organica da vida, segundo Gadamer, ndo quer dizer que a obra também percorra 0 processo

natural da vida, mas que, do mesmo modo ela ndo ¢ determinada por uma duragdo calculavel,

mas sim, pela sua propria estrutura temporal.
Sobre isso Gadamer (GADAMER, 1985, p. 66) afirma:

uma unidade orgdnica’ [...] quer-se dizer que se
dade, cada momento na contemplag@o ou
no texto ou no que scja estd unido ao todo, de modz nag dzlooczc:::sgl‘zl glﬁg
agregado, ou escapa como um pedago de algo mo .o,d e gio s

do acontecido. E antes centrado numa especie de meio. Ent s
correx’lte anismo vivo que ele tem essa centralizagdo em si
L u:in 01;1gc todas as suas partes ndo sio subordinadas a um
:incts:rl:i,n::o n:::)rc(::ir% objeto, mas servem 4 propria auto-conservagio ¢

ete

vivacidade.

‘Uma obra de arte ¢ como ul :
percebe como aqui cada particulari
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CSs ¢ i
5 . B pr0p1'10 tbmpo. % . Cada Ob d tcn] p ]
“ I s POI tal‘ltO, d go como

tempo proprio que ela nos impge Pl (GADAMER, 1985 P- 69). Para exemplificar, o

¢ diregdes orientados do compositor, referentes 3 execugdo de uma pega.

.Gad_a - SAU S.feﬂta enfaticamente que se constitui como atitude enganosa buscar uma
padronizagao .canomca em nome de uma auténtica tomada de compositor. Ao contrario, é
importante deixar prevalecer a criatividade, priorizando encontrar o seu préprio tempo, seja
de uma musica, pega teatral ou um texto poético. Pois segundo Gadamer (1985, p. 67) “[...]
S6 transmite uma real experiéncia artistica da propria obra, quando nés, com o nosso ouvido
interior, ouvimos algo completamente diverso do que se passa realmente diante dos nossos
sentidos [...]”. Somente o sublime da idealidade desse ouvido interior, do qual fala Gadamer,
dd os fundamentos para a construgdo de uma obra.

Portanto, precisamos observar que a obra de arte possui uma singular superioridade
sobre o tempo. Ndo podemos observa-la como possuindo as etapas da concepgio organica da
vida humana (juventude, maturidade e velhice), pois o “passado” e o *“futuro” na obra nio
existem, a nao ser como imagens identificadas na experiéncia estética como presente vivo
vivenciado. Por meio da categoria de festa, podemos experienciar um encontro com 0s nossos
primérdios e com 0s nossos mistérios, que vigora em nés como efeito de siléncio. Acontece
entéio, um alargamento da compreensdo, no que concernem as vivéncias e também uma fusao
de mundos diferentes em meio ao horizonte hermenéutico. Gadamer entdo nos convida, pela
experiéncia da arte, a demorarmos na obra de arte, posto que “[...] € o demorar que se

caracteriza notoriamente pelo fato de ndo se tornar monotono. Quanto mais nos deixamos

entrar na obra [...]. Tanto mais expressiva, tanto mais multipla, tanto mais rica ela nos aparece

[...]. Esta é talvez a correspondéncia infinita [...]. Do que se chama de eternidade [...]”

(GADAMER, 1985, p. 69).
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5 CONCLUSAO

Como ¢ possivel, por meio da h gt
Crmencutica filosg : 5
S it di estit q ) osofica gadameriana, em sua reflexio
Dy '¢@ ¢ do fendmeno da arte, reivindicar a relevancia da experiéncia

hermenéutica da verdade da arte ¢ a desconstrug:éo do dominio da racionalidade moderna
3

com a idolatria do método cientifico sobre o horizonte da compreensiao?

A hermencutica gadameriana surge como uma contraposigdo ao saber moderno de
ciéncia e € nela que Gadamer busca uma fundamentagio para sua nova proposta. Falar de
sabedoria moderna nos remete a origem do pensamento do método, como René Descartes. De
Cartesius partiu o pensamento de possuir ideia clara e distinta sobre as coisas e a partir dele
surge a caracteristica de certa unidade de conceitos filoséficos, ou seja, uma convicgdo basica
comum que orienta os filosofos, esta convicgio é o principio da razdo. O modelo comum da
razio era fornecido pela matematica, esta razio é universal, segundo o pensamento da época
pode ser aplicada a todos os dominios de saber. O tempo moderno olha para o passado apenas
com a perspectiva do presente e faz com que a insisténcia no seu método suplante outras
formas de pretensdo da verdade. Com a jungdo do método e do pensamento Iluminista que é a
razdo, acontece a legitimidade da era moderna, a racionalidade cientifica. Esta unido inspirou
no Ambito das ciéncias humanas uma difusa influéncia nas concepgdes filosoficas e politicas,
colocando o homem somente como um animal pura ¢ unicamente racional.

Gadamer apesar de opor-se a0 movimento geral dos ideais modernistas ¢ iluministas
que tomam para si um modelo absoluto de razdo, ndo quer uma formulagdo de um novo

método para as ciéncias do espirito, porém, discuti a condicio do método cientifico e

problematiza o dominio da modernidade, que se coloca como uma matriz ¢ um conhecimento

axiomatico, assim afirma em Verdade e Método. Ultrapassando essa concepgdo quer cle

investigar o fendmeno de compreender em sua extensdo, de um modo particular, suas proprias

condigdes as ciéncias humanas.

Gadamer nio questiona de fato o vinculo entre a verdade ¢ o método, uma vez que

; i ar: a verdade.
para cle ¢ evidente a compreensdo do método como um caminho para encontrar a v

: ’ ar scus limites de
Sua preocupagdo, portanto, nao ¢ nulificar o método, mas apresentar s

£ iénci rdade. Em Verdade e
Compreensdo e a pretensdo de exclusividade sobre a experiencia de ve

sua intengdo ¢ desenvo
conhece a imensidade do saber humano e

5 - lve os elementos fundamentais para
Método o hermenecuta deixa claro

Sua hermenéutica filosofica. O hermeneuta r¢

que existente entre a pessoa humana ¢ 0 mundo.

Prioriza a diversidade de experiéncias



51

O hermencuta reconhece essg gama de experiéngi
cias, a

compreensdo, ¢ pereebe que a compreensio & uma experiéneia de finitude. A d
nitude. A partir disso
A2 7

acontece uma abertura a singularid: z
acontece singularidade da compreensio humana que nos leva a liberdade de

partir da anélise ontoldgica da

uma alteridade.

No processo de procura pelos virios ambitos de experiéncia de verdade, Gadamer
identifica “0 te'stemunho da arte uma experiéncia de verdade, fazendo com que se avance em
uma experiéncia de verdade que olhe para a pluralidade de experiéncias da vida humana. O
que pode justificar uma reflexao sobre a arte como inicio de uma apresentagio e compreensio
da hermenéutica filos6fica? Como se constitui a verdade a partir da obra de arte? Como a arte
se torna um objeto de adverténcia ao predominio metodologico da ciéncia?

Legitimando a verdade da arte, Gadamer percebe que nela existe um carater
paradigmatico de critica a0 modelo predominante de experiéncia. Gadamer entdo, a partir
também da experiéncia da arte, recupera a possibilidade de conquista das ciéncias humanas,
desenvolvendo uma critica ao metodologismo moderno e ao processo de subjetivagdo estética,
abordado no primeiro capitulo.

No tocante a relagdo entre estética e hermenéutica na construgdo filosofica de
Gadamer, ele ndo quer e nem nos apresenta uma formulagdo da estética e nem uma teoria da
arte, tampouco, desenvolver um sistema artificial de regras capaz de descrever o
procedimento metodolégico das ciéncias do espirito. Mas cabe a arte, em um contexto da
predominancia de ciéncia, ser expressio de reivindicagdo, pois ela enquanto experiéncia néo
se limita a um gozo relativo e subjetivo.

A arte também ¢é hermenéutica por que ndo se limita no tempo, faz a jungdo de
passado e presente através dos efeitos da historia. O caminho de recuperar a arte como

experiéncia de verdade, percorre a trilha de uma hermenéutica da finitude e o que torna a

reivindicagdo de verdade é que, na sua experiéncia, a sua verdade ndo mais se determina

apresentando certezas e também ndo mais delimitar um conhecimento tedrico-normativo. A

experiéncia da arte é se torna uma experiéncia de abertura, um horizonte radical que nos

oportuniza o conhecimento de ndés mesmos. Gadamer diz que a consciéncia hermencutica

adquire uma extensdo tdo abrangente, que ultrapassa a da consciéncia estética; a estética deve

subordinar-se a hermenéutica. :
o capitulo, uma analise ontologica da obra de arte ¢ também
2

Consideramos no ultim S
i . timos a
como a experiéncia da arte nos leva a pensarmos sobre a atualidade do belo. Discu
: . . < emas relevantes para a
€xperiéncia da arte mediante os conceitos de jogo, simbolo ¢ festa, t iy p
-sec de Gadamer que a expericncia de toda e

compreensdo da arte como verdade. Aprcndc
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qualquer obra de arte envolve um jogo progressivo de reconhecimentos ¢ ¢ i

Um processo de autoconhecimento do sujeito em sey horizonte de : C C(inhcmmcntos,
jualiza-se a dimensdo real da alteridade, intersubjetividade e historicid: d‘"“CaGOCS- NO vl
\ compreensdo ontologica de mundo com ~ e
a : O compreensio, no circulo da experiéncia
hermenéutica.

A arte como simbolo preserva a caracteristica da obra de se €Xpor como a salvaguarda
de um tempo, a obra de arte mesmo reavendo e restabelecendo a verdade de um mundo, da
mesma forma permite-se falar algo sobre outros mundos, pois como simbolo, resgata em suas
significagdes um entrelagar no ambito do “anterior” e o “de agora”. Por meio da categoria de
festa, podemos experienciar um encontro com as nossas origens € com 0s nossos mistérios,
um alargamento da compreensdo, no que concernem as vivéncias e também uma fusdo de
mundos diferentes em meio ao horizonte hermenéutico.

Por fim, ao recuperar a experiéncia da arte, como experiéncia de verdade, nos
direcionamos para a recuperagdo da ideia de experiéncia hermenéutica de finitude humana. O
que confere essa reflexdo sobre a obra de arte, enquanto verdade ¢, a sua esséncia enquanto
experiéncia hermenéutica, que é uma experiéncia de abertura e memoria, de desconstrugdo e

reconstru¢do da finitude humana sob o horizonte universal da linguagem.
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